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AVERTISSEMENT* 

Sur cette nouvdU Edition* 

C^STTS (^dtition rdunit troit 
Ouvrages , dont Tuq fut im- 
prim^ pour la premiere fois 
cirr 1746 j; sous le titre de« 

^ Beaux Arts ri(kdU ^ ic;i TTieuM 
prinoipe j le second ^ quelquet 
armies apres ^ sous le titre 
de Coany ie B eUes - LeUres , (nr^/-^h '^ 
Jlistribud par exercices ; le troi- ^^J^ a 

. sieme ^ sous celui de la Cons- fyS-^r^. 
truction Oratoire , en ij6Z* ijix-s^]^ 
Comma ils sont tous trois dans \^> ,;. /#•> 
ie meme genre , et qu'ils se <f ^Vf /* 



'AVERTISSEMENT: 

rapportent ?iu merae objet ^ 
on' a cru pouvoir les rasseih- 
bier sous un titre commmi , 
de ^aniere toutefois que dans 
le cours de TOuvrage , on les 
retrouvit sous leurs titres par- 
ticuliers. C*est pour cela qu'ils 
ont ^t^ partages en difF^rens 
Trait^s , qui serdrit plus oii 
iffioins ^feridus , selon la ria- 
fure et rimportahce de la ma- 
tiere. En voici Tdrdre et Tobjet. 

i, Trait6 , des Beaux Arts en 

• general ^ouy les Beaux Arts 

reduits d un meme Principe * 

C'est la matiere du tome i. 
n. TRAiTfi , dc VApologttf. f 



\AVERTISSEMBflT. 
IIL Tkait«, de VEglogue. 

IV. Trait^S , de VEpopSe: C-est ^ 
la matiere du torn. 2. 

V. Trait6 , du Poeme Drama^ 
tique. 

VI. TRAiTfi ^de la Poisie Ly^ 
rique, 

VII. TRAiTg ; de la Poesie Di^ 
dactvque. 

VIII. Trait6, rfe VEpigrammei 
C'est la matiere du torn. 3. 
Ces huit Trait^s contiennenl 

toute la Po^tique. 

IX. Traits , des Genres en 
Prose : C'est la matiere du 
tome 4* 

a vr 



AVERTJSSIEMENT 
X. T^Aitt^dela Constructiojf 
. Oratoijr^ des mots ; C'esJ; I9 
. matiere .4^ tpip^ 5* 
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LES BEAUX ARTS 



la^urrs aun m£m£ prinope. 
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V RE' FACE 

t)e la premiere Edition des Beau^ 
Arts reduits d un mime prin^ 

* 

cipe, 

t/N se plaint tons tes jours dtf 
fa multitirde des regies : elle^ 

embarrassent dgalement et l:*au-^ 

feur qai vfeut composer ^ ei 

I'amateiit qui veut juger. Jef' 

ti'ai 'garde d^ vbuloir ici' err 

aiigraehter le nombre. J'ai uir 

dessein tout difft^rent : c'est de^ 

rendrele fardeau plus leger > et 

fe route sim'plb'. • ' ' 

^ £es regies se sont mtiltipB^es^ 

par les bbservalions faitea sur 

les Ouvrages i eHes doivent se 

onovpltfie; ^ ^^ ramenant ce^ 



xij f R i FJf C t. 

nemes observations i des pritr^ 
cipes^ communa. Imitbns lesr- 
▼rais Physicians y qui amassenlf 
lies expf^riences , et fbndenfe 
cnsuitesur elles un systemequi 
les rdduit en principes. 

Nous sommes tresHrich^s en 
observations: c'^est un fbndfr^pi^ 
«*est grossi de jour en jour de-^ 
puis la naissance des Arts ]u$«r 
qu'^ nous. Mais ce fonds si richej, 
nous: gene plus ^% ne nou» 
sert On lit, on dtudia i^on veut 

•avoir \ et touts'^happe ^parc^ 
^u'il y: a un nombre infini def^ 
parties qui , h'^tant nuUemeotf 
\x&eB entr'elle« , ae font qu'une^ 
masse tnfonne ^ au lieu de fair^ 
BO corps r^gulier^ 

. Xoutes kf^. Ee£^e» soat ^les 



V • 



Irancfae* qui ttennent ^ une 
memo tige. Si on remontoit 
jusqu'J^ leiir source , on y trouK 
Teroit un principe 9hB^ simple ^ 
pour etre saisi sur k champ , et 
asaez ^endu ,* pour absorber, 
toutes ces petites regies de d^-^ 
tail> qu^il sufElt de connottre par 
le sentimen&^et dent, la thdorio 
ae fait que g^er Tesprit, san» 
f^clairer. Ge principe fixeroiC 
lout d'un coup qeux (£ui ont \i^ 
litalJeiaent du gi^nie fom^ lea 
Arts,«tles«f&anduroitdeimUer 
Tains s<;Fiipules^ pouf ne le« 
soam^{lxe ^^ une seule lot 



•ouveraine^ qui^une fois bien 
cpn^rue , seroit k base^ 1ft 
precis et Texplicatipa de toutef 
autres^ 
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Je serois fort heuretix/si ce 
clesSein se ftrduvoit Si^ulementr 
^bauche dans cet Ouvrage , que 
je n'ai entreprisd*abord que pour 
^claircir mes propres id^es^ 
C est la Po^sie qui Ta fait naltre^ 

J'ayois ^tudie les Poetes 4 
comme on les ^tudie ordinaire- 
ment , dans les Editions o^ ils^ 
^ont accompagnes de ramar- 
ques, Je me croyoisassezinstruit 
.dans eette' partife' des Belles-* 
Lettres , pour pas!ser bient6t S 
d'autres matieres; Cependant 
avant que de changer d\)bjeti, 
je crus devoir mettre en ordrei- 
les connoiissaiices' ^e faveiaf 
acquises , et^mfr reriike compte: 
i-mcme;- . • .:^ >. . y^ 

£t pour commencer paruxxe 



PR £ FA C E. XT 

iclde claire et distincte , je me 
demandai ce- que c'est que la 
Po^sie , et en quoi elle differe 
de la Prose f 

Je croyois la r^ponse aisde : 
il est si facile de sentir cette di& 
fdrence : mais ce n'dtoit point 
assez de sentir , je voulois une 
definition exacte- 

Je reconnus bien alors que: 
quand j'avois jug^ des Auteiirs, 
c'etoit urie sorte d'instinct qui / 
m'avoit guid^ ^ plutSt que la 
Science et le raisorinement. Je 
mentis ies fisques que j'avois 
eourus , et Ies erreiirs oii je pou- 
vois etre tombd , faute d'avoir 
tduni la lumiece de resprit area 
f impression reque* 

- Je me faisois d'au^ant plusde 
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reproches , que je m'imagmoi* 
qu€ cette lumiere et ce^prmci-^ 
]^es deyoientetFe dan» £ous lel» 
ouY rages o^ il est parl^ de Po^-* 
fiqueiet que c'^toit pardistrac*- 
f ion , que \e ne les avois pas* 
miUe fois remarqu^. JPe re-^ 
iourne sur mes pas , j ^oovre le 
^ Kv re de M. Rollin^i je trouve ^ 
4 Tarticle de la Fo^sie , un dis-* 
cours fopt sensd sur son origine 
et sur sa destinaticm y qui dpifr 
£tre toule aix profit de la vertu. 
On y cite les beaux endroit^ 
d'Homere : on y donne la plu» 
|iiste »i^ de la sublime Po^sie 
^es Livres saints : aiais c'dtoit 
one di^finitienaue jedemandois. 

rf^^j-J Rccourons aw Daciert^ au« 
id^yr'^' BpssuSyauxd'Aubi^aacsrcooK 






P ^ t TA C E. xvi} 

iftultons de nouveaux le$ Remar- 
t^es , \^$ Reflexions , les VH^ 
sertations de$ c^lebres Ecri^ 
vains : mais partout on ne trou ve 
que des id^es semblables aui 
r^ponses des Oracles : obscuris 
vera involvens. On parle de feil . 
diYin, d'enthousiasme^de trans-^ 
ports , d'hfiureux d^lires ^ tous 
grands molts , qui ^tonnent To* 
reille et ne disent rien ^Tesprit, 

Apr^s tant da recherches inu* 
tiles, et n'osant entrer seul dans 
un.e matiere qui , vue de pr^s ^ 
jparoissoit si obscure ije m^avi^ai 
tfouvrir Arislote dont j'avois / 
©ui yanter la Po^lique* Jo 
croyois qu*il avoit ^t^ consult^ 
et eopie par tous les maitresds 
VArt. Plusieu^s ne ) VpiisB* ft^ 



xviij P Kt FA C E.^ 

meme lu , et presque personiwk ' 
nen avoit hen tir^ : ^ rexcep- 
tion de quelqu6S Commenta- 
teurs , lesquek n'ayant fait de 
systeme qu'autant qu*il en fal- 
loit, pour ^claircir ^-peu-pres 
le texte , ne roe donnerent que 
des commenc^mens d*idees j ef: 
ces id^s dtoient si sombres , si 
enveloppees ^ ^i obscures , que 
je d^sesp^rai presque de trou- 
ver en aucun endroit la re- 
ponie precise a la question que 
je m'^tois proposde , et qui 
m*avoit d'abord paru si facile k 
x^soudre. 

Cependant le principe de 
^ rimitation , que le Philosophe 
Grec ^tablit pour les Beaux- 
Arts , m'avoit frapp^. J'en avois 
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senti la justesse pour la Fein- 
ture, qui est una Po^sie muette. 
J'en rapprochai les iddes d'Ho 
race , de Boileau ^ de quelques 
autres grands Maitres. Vj joi« 
gnis plusieurs traits ^chapp^g 
k d'autres Auteurs sur cette 
matiere ; la maxime d'Horace 
se trouva v^rifideparrexamen: 
ut Pictura Poesis. II se trouva 
que la Po^sie dtoit en tout une 
imitation , de meme que la 
Peinture. J'allai plus loin : j'es- 
sey ai d*appliquer le m^me prin- 
cipe i la Musique , k TArt du 
geste , et je fiis 6tonn6 de la 
justesse avec laquelle il leur 
convenoit. C'cstce quiaproduit 
ce petit Ouvrage , o^ on sent 

bien que la Po^si^ doit teoir le 
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principal rang } tant k cause de 
sa. digniti^, =que paroe qu'eUeeit 
a 4t6 1' occasion, Q s'eBtiorm6 
presqtie sans d(^«ein , et par 
4ine progression d'id^dont iai 
|)remiere a ^t^ le geriooie ^ 
topjtes les autres^ 
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P R I N C I P E S 

D E LA 
LITTtRATURE. .- 

I. T R A I T £. 

LES BEAUX ARTS 

R E D U I T S 
A UN MfiME PRINCIPE. 

JLj A pluparl de ceux qui ont Toulu 
traitei des beaux Arts , Vont fait dans 
touB left temps , avec plus d'ostentation 
que d'«xacritude ou de simplicity. 
Qu'oo en juge parl'exemple de la Poi^ 
-sie. Oncroii«nd^6nner4e£id^es)ustes 
'€n didatit qu'eUe ejjArasse tous les 
Arts;c'est, diHHi,iiil compost de 
Feinture , de Musique eftd'Eloquence. 
Comme t'Eloqnence , elle parle : 
-e^e pH)uve:«Ue faconte* Comme W 
Tome I. A . 



8 Les Beaux Arts 

Musique , elle a une marche r^gl^e ^ 
des tons , de^ cadences dont le ra^ 
iafige foritie une sarte de concert. 
Comme la Peinture , elle dessine les 
objets ; elle y r^pand les couleurs : 
elle y fond touteS les nuances de la 
nature: en un mot, elle fait usage 
des couleurs et du pinceau : elle em- 
ploie la m^lodie et W accords : elle 
' moRtre la verk^ , et sait la faire aidien 
y ' Lai Po^sie embrasse toutes sortesde 
matieret ; elle se charge de ce qu'il y 
a de plus brillatit dans I'Histoire : elle 
entre dans les champs de la Fhiloso- 
phie : elle s'^lance dans les Cieux 
pour y admirer la marche des Astres: 
elle s'enfonce dans les abymes » pcmr 
y examiner les secrets de la nature : 
elle p^etre )usques chez les morts ^ 
pour y voir les recompenses des justes 
et les supplices des impies : elle com«- 

{^rend tout Tuniyers. Si ce monde ne 
ui suffit pas , elle cr^e des laondes 
nouveaux , qu'elle embellit de demeu- 
res enchantees^ qu elle peuple demille 
habttans divers. lii ^ c^on^posant les 
(§tres k son gr^ , elle n'enfante rien que 
de parfait : elle ench^rit sur toutes 
le^ pr^odtictipxi^ d# la nature. Cest mm 
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Vspece de magie : elle fait illusion aux 
yeux, k l'imagiDation,ii Tesprit m^rne^ 
et vienr h bout de procurer aux hom- 
ines f des plaisirs r^els , par des in- 
TentioDS chim^riques. Cest ainsi que 
la plupart des A«iteu];8 ont parl^ de la 
Fo^sie. 

. lis ont parU ii-peu-pr^s de mdme 
des autres Arts. Pleinsdum^rite de 
ceux auxquels ils s'^toient livr^ , il$ 
sous en ont donn^ des descriptions 
pompeuses > pour une seule definition 
praise qu'on leur demandoit : on s'ilt 
ont efltrepris de nous les d^finir ^ 
comme la nature en est d'elle-mdme 
tr^s-compliquie ^ ils ont pris quelque- 
(ois I'accessoire pour I'essentiel, et 
I'essentiel pour Va.ccessoire. Quelque- 
fois mdme entratn^s par tin certain in« 
t^rSt d'Auteur , ils ont profit^ deTobs- 
curite de la matiere , et he nous ont 
donn^ que d^s id^es formies sur le 
modele de leurs propres ourrages. 

Notre obJQt dans ce premier TraitS 
€St d'ecart^ ces nuages , d'etablir les i/ 
vrais principes des Arts , et d'en fixer 
les notions avec le plus de precision 
gu'il sera possible. 

Ilestdiyis^ en trois parties. Dans 

■ Aja 



4: I Es Beaux Arts ' 

la premiere , on examine quelle pent 

^tre la nature des Arts , quelles en 

^ont les parties et les differences esseri- 

. tiellies. On montreparla qualit^ m§me 

•/ de Tesprit humain , que I'imitation de 
la natufe doit^tre leur objetcommun, 
et qu'ils ne different entr'eux que par 
le moyen qu*ils emploient^ pour ex^- 
cuter cette imitation. Les moyensde 
la Peintare , de la Musique , de la 
Danse sent les couleurs, les sons , 
le^ gestes ; celui de la f^oesie est le 

-••discours. De sorte qu'on voit d*un 
c6t^ , la liaison intirae et Tespece de 
fraternit^ qui unit tous les Arts (a ) , 
tous enfans de la Nature , se pro- 
jposant le judme but , se regl^nt par 
les mgraes principes : de I'autre c6tS , 
leurs differences particuliere^ , ce 
qui les s^pare et les distingue en- 
tr*eux. 

• AprJjs avoir ^tabli la nature ^es 
Arts par celle du genie de Thomme 
^ui les a produits , il etoit naturel 
de pensep aux preuves qu'on pouvoit 
tirer du sentiment ; d'autant plus, que 
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(a) Eitnim omnes Artes qua ad humanitatent 
pirtxMnt ) hiA/ent quoddam commune yincuhm , et 
^uasi cognatione qutidcm. inter se contiaCTtfur, ^io^ 
^19 Arctua FoiU» \ 
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c*est le Gofit qui est le juge-ne de tous ^^ 
les beaux Arts, etqiiela raison jnfime 
n'^taWit se§ regies , que par rapport k 
lui et pour lui plaire ; et s'il se trou-: 
voit que le Go6t f(it d^accord avec le 
G^nief etqu'ilconcourAt k prescrire 
les in§mes regies poyr tous les Arts 
en g^n^ral et pour chacun d'eux en 
particulier; c'^toit un nouveau de- 
gr^ de certitude et d'evidence ajoute 
aux premieres preuves. C*est ce qui 
a fait, la matiere d'une seconde Par- 
tie, oil on prouve, que le bon Go&t 
dans les Arts est absolument con- 
forme aux id^es etablies dans la pre^ 
miere Partie; et que les regies du 
GoAt ne sont que des consequences 
du principe de Timitation : car si les 
Arts sont essenti^ellement imitateurs 
de la belle Nature ; il s'ehsuu que le 
GoAt de la belle Nature doit ^tre es- ^ 
sentiellement le bon goflt dans Je^s Arts. 
^Cette consequence se developpe dans 
plusieurs articles , oii f-n \.kQ\vt d't'^po- 
ser ce que c'es't que le Gout , de quoi 
il depend, comment il se ptrd , s tc. 
et tous CQ^ articles se troupers i touj. >.;r.3 
enpreuve du principe geiu'j.il ci- li- 
mitation, qui embrasse tor* r. Os deux 
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Parties conti«naent les preuvec Ae rai- 
sonnement. 

Nous en avonsajoute un troisieme y 
qui renferme celles qui ee tirent de 
I'exeniple in&me des Artistes. Cert la 
Throne v^rifi^e pax la Pratique. 
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PREMIERE PARTIE. 

Ou Von j&tabzit la Natvrz 
DBS Arts, par cells bxr 
G£nim qui Lss produit. 



I 



L n'est pas n^ceasaire de commeff** 
c^r ici Peloge des Arts en geti^raL 
Leurs bienfaits s'annoneent assez d'eux^ 
mdmes ; tout FUnivers en est remplu 
Ce sont enx ipit ont bdti les villes, qui 
€>nt ralli^ les hommes disperses , qui 
\t$ ont pdlis y adoucis, rendu^ capia«» 
blea de la ^oei^t^. De^tin^t les uns k 
noiis servir , les autres k nous char«* / 
mer, quelques-nns ii faire l\in et 
IVtutre ensemble > ils sont devenus en ' 
fuelque sortc pour none un second 
o'rdfe d'eUmens , done la nature avoh 
r^sery^ la cr^atioo k notre indttstrit< 
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C HAP I T R E I. 

Definition^ Divi^ony et Origine its> 
Arts en general. 

\J N Art en general est una eollectiott 
V , ou un- recueil de reglt'S pour faire bren^. 
ce qui peut ^tre f^itbien ou mal. Cqr 
ce qui ne peutifiti'.e faitquebi'en. ok 
. que mal ^ n'a pas besoin: d'art.* > 

• Ces regies ne sent qvte d^s prrncipei 
g^neraux , tifes^ d'observations parti- 
culieres plvjsieuW fois r^p^t^es,et tou- 
jjour^ verifiees par la repetition.! Pai 
exempie , on ja.observe qu'un .oaratdiwr 
jndisppsbit §es aucjiteurs , lorsqa'feri 
connuenpant, il montrpitde l*l>rgueiV^ 
d^ rimpudence i on en a tir^ la regie 
g^neralo qui veuti que toute exordesoit 
Biodeste. Auasi toate obseKatk>n ren-v 
ferme un ptecepfce , el tout precef te 
* nalt d*on* ojb^eryation^ . i 

Le prt'mier inventeur des-Arts est 
le besoin , le plus ing^nieux de tous 
les maftres ,. et celui dont Jes legon^ 
sont les mieux ^cout^es. Jete en nais- 
sant, comme le disent Lucrece et 
Pline X nu sur la terre nue ^ ayant 
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^u-dehors de lui le froid , le chaud , 
rhumidite , les chocs des autres corps ; 
au-dedans la faim^ la soif ^ qui _l'a- 
Vertissoient vivement de songer aux 
reoiedeSy rhomme ne put rester long^ 
temps dans Tinaction. 11 se sentit forc^ 
de chercher des moyens ; il en trouva. 
Quand il les cut trouves,il les per-* 
fecrionna , pour les rendre d'un usage 
plus stir , p) us facile 9 plus complet y 
quand le besoin renattrpit. Ainsi quand 
il eut sentij i)ar exemple , rinct^mmo- 
dit^ de la pluie ) il chercha un abri. 
Si ce fut quelque arbre touffu , il s'a- 
visa b^entdt, pour mieux a&surer le 
couvert , d'en serrer les branches , de 
les entrelacer ^ de joindre entr'elles 
celles de plusieurs arbres , aEn de se 
procurer un toit plus ^tenduyplussCUr, 
plus commode > pour sa famille , pour 
ses provisions , pour quelques tiou- 
peaux. £nfm les observations s'etant 
multipli^es , Industrie et le goC^t 
ayant ajoat^ de jour en jour aux pre- 
miers essais quelque chose de nouveau, 
soit pourconsolider I'^difice , soit pour 
Tembellir , il s'est form^ avec le temps 
cette suite de preceptes qu'on a ap- 
peUe Architecture , et qui est Part 
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de faire des demeures solides, cont-^ 
modes et d^entes. 

Les mfiroes observations^ ftrrent fai- 
tes sur toutes les autres parties qui ont 
rapport aux moyena de conserver la 
vie , ou de la rendre plus-ais^c et plu^ 
douce ; Vest de \k que sont venus 
les Arts de n^cessit^ etceux de com* 
moditii . 

Quand on apourvuaun^cessaireel 
6u commode , il ny avoit plus qu'un 
/ pas pour arriver k Vagr^ment , qui est 
un troisienie •rdre de l>esoin pour le^ 
delicats. Car le commode tenant une- 
espece de milieu entrc le nfeessaire et 
ce qui est de pur agr^ment , mene de 
Tun a I'autre ; puisque le commode 
tfest autre chose qu*un n^cessaireaise, 
et que , d'qn autre c6ti , Tagr^ment ne- 
semble fetre qu'un degri de commoditi 
de plus* ' 

Ainsi I'on peut dfstinguer trois es* 
peces d'Arts , relativement aux fins- 
qu'ils se ]?roposent, 

Les uns ont pour ob)et les be?oins 
de I'homrae : la nature qui I'a exposi 
ii mille maux , et qui seinble Paban- 
don'ner k lui-m4me dhs qu'ime fois il est 
tii y ayant voulu que-les remedes et le^ 
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preservatifs qui lui sont n^cessaires » 

fussent le prix de son Industrie et de 

son trarail. Cest de Ik que sont sortis. 

les Arts micaniques, ^ . . / U^ 

Les autres ont pour oLfet le plaisir.:-! ^• 
Ceux-ci n'ont pu nattre que dans le \ ^ 
sein de la joie et des sentimens que 
produisant Pabondance etla tranquil* 
lit^ : on les appelle les beaux Arts par 
excellence. Teb sont la Musique , la 
Po^ie ,.la Peinture ^ la, Sculpture, et 
TArt du geste cm la Danse, * 

La troisieme espece contient les Arts 
^i ont pour objet Tutilit^ et Tagr^ y 
xnent tout k la fois : tels sont TElo* 
quence et VArchitectore ; c'est le be*- 
soin qui les a fait ^lorre , et le goiit 
qui les a perfectionn^s : ilstiennent 
tine sortede milieu entre l^s deux au» 
ires especes: ils en partagdntragr^ 
Bdent et Tutilitf^^ 

Les Arts de la premiere espece em*- 
Jploient la nature telle qn'etle est, uni-^ 

?uement pour Fusage et le service. 
!eux de la troisieme , Temploient en^ 
la poIissantL,.pour le* servsee et pour 
Fagr^ment. Les beaux Arts ne Vem-» 
ploient point ; ils ne font que Timiter 
chacua k feur jnaniere ; ee qtii a h^om 
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d'(§mip expliqu^'; et quile sera dans let 
i ihapitre suivant: ainsila nature seule. 
^ estTobjetdetous lesArts.EUecontient 
tous nos besoins et tous nos plaisirs ; 
les Artsni^caniquesetles Arts de gp£lt 
i}e sont faits que pour les en. tirer* 

Nous ne parlerons icique des beaux. 
Art^,.c'est-krdire ,. de ceux dont Tob- 
jet est de plaire : et pour les ipieux 
connoltre ^ remontons ^ la cause qui 
lesaproduits, 

Ce sont les homines qui ont fait les. 
Arts : et c*est pour eux-m§mes qu'ils; 
les ont faits. Ennuy^s d*une jouissance 
trop uniforme des objets que le^ir of*^ 
froit la nature t6utesiiiipte,et setrou- 
// vant d'ailleurs dans u«e situation pro- 
pre ii recevoir le plaisir ; ils eurent 
recours ^ leur g^nie pour se procurer 
Tan nouvel ordre d'id^es^etdesentimens* 
qurr^veill4tleur esprit etranim4t leur 
go6t. Mai? que-pouvoit faire ce genie- 
£orn4 dans sa f^condiie et dans ses^ 
vues ; qu'it ne peuvoit porter plus loii> 
que la Nature ; ^t ayaut d'ua autre. 
c6t^ ^ travailler pour des hommes dont 
\^s facultes ^toient ressejr^es dans Ves: 
minxes bornes ? Tous ses efforts dill— 
lejot BQcessaixemeiatse t^duire k faire 
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nn choix des plus belles parties de Uy 
Nature , pour en former un tout ex- 
quis y qui fiit plus parfait que la Na-» 
ture elle-mdmej sans cependant cesser 
d'etre naturel. Voili le prirtcipe sur 
lequel a dii n^cessairement se dresser / 
le plan fondamental des Arts , et que ^ 
les grands Artistes ont suivi da.RS tous 
les siecles. D'ou j<? conclus premiere- 
ment > que le g^nie , qui est le pere des 
Arts y doit imiter la Nature. Seconde-* 
ment, qu'il ne doit point Tiniiter telle 
qu*elle est ordinairement^ telle quVUe • 
se pr^sente k nous tous les jours. Troi-» 
si^memeiit, que le gpilit , pour qui les^ 
Arts sont fa its et qui en est le juge ^ 
doit dtre satisfait quand la Nature est 
Bien choisie et bieaimitee par les Art5» 
Ainsi, toutes nos preuves doivent ten- 
dre k ^tablir Timitation de la Belle 
Nature ^ par la nature mSnje du g^nie 
qui les produit, par celle du godt qui 
en estParbitre, etparla pratique def y/^ 
excellent Artistesl 
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C H A P I T R E I L 

Le Genie n*a pu produire les Arts que 
parl^imitcuUn::ce^ec^estqu'imiter*^ 

1^-ESPRXT Iiumam ne peutcr^er 
qu'impropretnerit : totitey ses produc- 
tions portenr Pempreinte d'un niodele- 
Les monstresnifiiftes y qu'ime imagina- 
tion dir^glee se figure dans sesd^liresi, 
ne peuyent *tre compos^^ que de par- 
lies prises dans fa Nature. Et sile G^- 
uie , par caprice , fait de ^es parties uti- 
assemblage con traire auxlois riaturel— 
les y en d^gradam la Nature j. il se de- 
grade Ini-mi5tBe, et se change en une 
. especede folie. Les limitBS sont mar- 
^ quAes; dfes qti'on fes passe , on se perdl 
On fait un chaos pltHTdt qu'tin tnonde ,1 
^ orr cause du di^^agr^ment ptutdtqiie 
Auplaisir. 

Le Genie qui tr^raifle pour ptaire , 
ne doit done, ni ne pent sortir desBpr* 
nes de la Natrrre m^me. Sa fonction 
consiste , non ^ imaginer ee qui nepeut 
*tre , ndais k trouver ce qui est. Inven^ 
ter dans les Arts, n'est point donner F6»- 
tie k un objet ^c'est le reconnoitre ou i 
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est , et comme il est. Et les hoiames de 
genie qui creusent le plus , ne dl^cou* 
Yrent que ce qui existoit aiiparavant« 
lis ne soni cr^ateurs que pour avoir 
observ^ ; et r^ciproquement , ils ne 
sont observateurs que pour ^tre en ^tat: / 
Ae cr^er. Les moindres objets les ap* 
pellent. Its s'y livcnt : parce qu'ils en 
tempor tent toujour 9 de nouvellescon-^ 
noissances qui Pendent le fonds de 
leur esprit, et en pr^parerit la f^con* 
dit^. Le g^nie est 
ne produit rien qu^ 
semence. Cette 

loin d*app»uvrir les Artistes , ne sert 
qu'2i leur faire connottre la source et 
Tetendue de leurs r^ritables riches- 
ses y qxxi par Ui sont tmmenses ; puis«^ 
que toutes lies connoissances que IVs*- 
prit peut acqu^rir dans la Nature, de«^ 
yenant un germe de ses productions 
dans lies Arts , h Genie n^a d'antres ^ 
^omesj du c6t^de son objet , que cct- 
tes de IHJnivers; .^ 

Le G^ie doit done ayoir tin appui 
pour s'elerer et se soutenir ^ et cet 
appui est la Nature. line pent la cr^er: 
it ne doit point £a d^truire ; ilne peut 
done que la suivre et Timiter y et par 
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J consequent tout ce qu'il produit ne 
peut dtre qu'imitation. 

Imiter , c'est copier un modele, Ce 
term© contient deux idees, i *^ L'ori- 
ginal ou le prototype qui porte Ie9 
traits qu'on veut imiter. 2.** Lacopie 
qui les representee 

La nature , c'est-k-dire, tout cequi 
n est , ou, que nous conce vons , ais^ment 
comme possible , voilk le prototype ou 
le modele des Arts. 

Pour expliquer ceci nettement, on 
peut distinguer , en ^uelque sorte , 
^ quatre mondes : le monde existant f 
cjest I'Univers actviel, p hysique , mo- 
ral, politique , dont nous faisons par- 
• tie : le monde historigue^ qui est peu- 
ple de grands noins, et rempli de faits 
/•' celebres : lejaonde fabuleux q ui est 
rempli de Uieux et de H6ros imagi- ' 
>Xiiaires; enfin le monde idea l oupossi-- 
ble , oil tons les #tres existent dans 
les gen^ralites seulement , et d'oii I'i- 
magination peut tirer des indiyidus 
qu'elle caract^rise par tpus les traita 
d'existenee et de propriete. Ainsi Ari- 
tophane peignoitSocrate , sujet tir^ di&. 
la societe , alors existante, Les Hora- 
ces sont tii^s de Thistoire ; M^dee ust 
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tir^e de la fable : Tartufe in mande %/ 
possible. Voili en general ce <}u'oa 
appelle Nature* II faut comme nous 
yenons de le "Sire , que Tindustrieux 
imitateur ait toujours les yeux atta- 
ches sur elle, qaUl la cojitemple sans 
cesse : Pourquoi? parce qu^elle ren- 
ferrne tous les plans desourrages ri^ 
guliers , et les desseins de tous.les 
ornemens qui peuvent nous plaire* 
tes Art« he creent point leurs regies : 
elles sont independantes de leurs ca- 
prices y et kiyariablement trac^es dans 
I'exemple de la Natnre* • 

Quelle est done lafonction ies Arts? 
C'est de transporter les traits qui SQnt 
dans la Nature, et de les pri^nter 
dans des objets k qui ils ne sont point 
naturels. C'est ainsi que leciseau dii 
Statp^ire mqntre un h^ros dans utl ^ 
bloc de nxarbre. Le Peintre par ses 
couleurs , fait ^sartir de la toile tous 
les objets visiblesv Le Musicie* par 
des sons artlficiels fait grander Torage^ 
tandis que toiit est caloie ;et le Poete %/^ 
enfin y par spn invention et par Thar- 
monie de .ses.vers ^ remplit notre es- 
prit d'images feintes , et notr^ coeur 
de sentimens factkes ,, souvent plus 
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J charmans que s'ils ^toient vrais et nsi- 
turels. D'oii je conclus, que les Artar 
dans ce qui est proprement art , ne 
sont que des imitationsydes ressenn- 
blaiices qui ne sant point la nature, 

^ mais qui paroissentl'^tre; et qu'ainsi 
l a matiere des beaux Arts nVst p oint 
Igjvrai >iPais seulement le vrajgembla- 
ble. Cette consequence estassezimpor-^ 
tante pour 6tre d^velopp^ et prouv^e 
sur-le-champ par Tappiication. 
"^ ^ Qu'est-ce que la reinture? Une 
imitation des ob)ets visibles. Elle n'a 
rien de riel , rien da vrai , tout est 
fantdme chez elle, et sa perfection ne 
depend que de la ressemblance avec la 
realite-. 

La Musique et la Danse peuvent 
bien r^gler les tons et les gestes de 
Porateur en chaire , et du citoyen 
qui raconte dans> la conversation ; 
mais ce n'est point encore Ik qu*on 
les appelle des Artsjproprement. El- 
les peuvent aussi s'egarer y Vune dans 
des caprices , oii les sons s%ntrecho-i 
quent sans dessein ; I'autre dans de9 
secousses et des isauts de fantaisie r 
mais ni l*^une ni Vautre , el les ne sont 
plus alors dans leurs bornes legitimes* 
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n faut done , pour qu'elles soient ce 
qu'elles doivent dtre , qu'elles revien- 
nent k rimitation : qu^elles foient le 
portrait artiiiciel des passions humai* 
nes. Et c'est alors qu'on les reconnott 
avec plaisir ^ et qu'elles nous donnent 
Tespece et le degr^ de sentiment qui 
sous satis£ait. 

Enfin la Po^sie ne vit que de fictioiu %/ 
Chez elle le Loup parte les traits de 
rhomrae puissant et m juste ; TAgneau^ 
ceux de rinnocence opprini^e. L'Er- 
glqgue nous ofFre des Bergers poeti* 
ques qui ne sont que des resseoiblan- 
ees , des imager. La Commie fait le 
portrait d'un Harpagon i^l , qui n'a 
qiie par emprunt les traits d'une ava» 
jicer^lle» 

La Trag^die n*est po^sje que dant 
ce qu'elle feint par imitation. C^sar a 
«u un d^m^U avec Pomp^ > ce n'est 
point po^sie^c^esthistoire. M aisq u'bii 
invente des discoursr^ des miStil sT de« 
mtogueg , le tputd'apr^ les id^es que 
PHistoire donne des caracteres et de 
la fortune de C^sar et de Pompie ;^ 
yoiltft ce qu'on nomme Po^sie , parce >* 
que cela seul est I'ouyrage du G&nii ■ 
et de I'Art^ 
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y ' L'Epopee enfin nV st qu^un r^it d^ac* 
tions possibles, presentees avec tous 
les caracteres de Pexistence. Junon et 
En^e n'ont jamais ni dit ^ ni fait ce que 
Virgile leurlattribue ; mais i lson tpu 
l e faire o uj^e dire ,jCjest^asse z pour la 
Poesie. Cest un mens on ge perpetuel y, 
qui jT tous kr caracte res de lg_ve'r 
rite. 

Ainsi^ tons les Arts y dans tout ce 
qu*ils oDtf^ yraiinent artificiel , ne. 
fiont que d eschose s imaginaijB^^ des. 
#tres feints , copies^ et imites d'aprfes^ 
les viritables. Cest pour cela qu'oa. 
met sans cesse PArt en opposition avecf 
la Nature : qu*on n^enteiid par-tout 

/ que ce cri j que c'est la Nature qu'jl 
* faut iraiter : que I'Art es^ parfait 
quand il la represente .parfaitemedt : 
cnfin que le5 chefs-d'oeuvres de VArt, 
sont ceux qui imitentsi bien la Nature^ 
qu'on les prend pour la Nature elle- 
xn^me, 

Et cette imitation , pour laquelle 
nous avons tous une disposition si na- 
turelle^ puisque c'est Uexemple gui 

- instruit et qui regie le geore humain , 
vivimus ad txempla , cette imitation , 

•/ dis-je , test une des principale^sources 
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du plaigjr que •causen t les Arts. Ues- 
prit s'exerce dans la comparaison du 
modele avec le portrait ;et le juge* 
xaent qu*il en porte , fait sur lui use 
impression d'autant plus agreable^ 
qu'elle lui est un temdignage de sa pe- 
netration etdeson intelligence. 

C ette doctrine n'est point nouvelle. 
On ia trouve pAr-tout chez les An* 
ciens* Aristote commen ce saP o^tiqu^ ^ 
par ce pnncipe ; que la Musique , la 
Danse, la Ppesie , la Peinture sontdes 
Arts irakateurs («). Cest li que se 
rapportent toutes les regies de sa Po^ti- • 
que. S elon P laton , pour 6tre Poete, il ^ 
ne suffit pas de raconter. Dans sa R^- 
publique » il coudamne la Poc^sie ^ ^ 
parce qu'etant essentiellement une imi- 
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0Vf0^cfp Poet, cap, i, 

M. ReiBond de 5. Mard qui a beadcQUf t^A6cH 
fur Tcssenc* de U Po«fie, et qu| a'^iraat que pour 
les deli«ais n'a du prendre qu« U deur de son su^eC , 
l^tte le m^me priAcipe dans UAO de ses Notes ^oici 
ies termes : ^ On u'y son^^fSLS asser,la Poesiei 
a la Musique > la Peinture , sont troi^, Arts consa*- 
a criis au plaisir > tous Crois fails pour imiter la 
a nature , tous trois destines k imiter les mouve- 
a mens de Tame : les tirer de U > c'est les deshonf 
» IH > c'at l» nootter pu leui CAdroU foibW. 
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tation , les objets qu'elle imite peuvent 
-int^resser les moears ( ^ )• , 
y Horace a le mSme principe dans son 

Art po^tique. 

Sifautoris eges euUsa mahentis, . • • • * 
JEiatis cujusgue notctndi sunt tibi mores , 
MMUbusque decor naturU dandus et annis* 

Pourquoi observer les moeurs , les 
iJtudier? N*e&t-ce pas i dessein deles 
. copier ? 

Mespiee exemplar morum vitceqae , jubebo 
Dictum imitatopem, et vivas hincducere voces. 
Vivas voces ducere y c^ est ce que 
nous appelon$. peindre d'apr^s nature. 

y ( a ) P ltttarque.cite sur celte mitiere I'sutorittf 
de >laton> et regpUgue d'une maniere si claire 9 
^u'il n'est pas possible de s*y refuser. « PlatonJLui:. 
• « mdae , ditil , a enseigBc que la foisiejie eon^ 
n siste que da qsla fable : et il definit la fable , ui| 
« recit menteur ressemblant a la vflrije : aiusi , il 
» n*y a rien de r^d. Le rdcit dit c« qui est : la fa- 
# Ue est rimai^ ct l^resscmbljixice du fecit. Et il 
« y a a^ssi loxn de celui qui fcit la fable k celui 
» qui fait le recit) que de celui qui a fait le r^cit « 
t» k cdui qui a^ fiufc racti<m ; « Ilmfruui wif% 

p^ns6t dans sateitre aux Auteurs du Joum. des 
Varans , tern. 5 , de ia derniere edition : « Un granA 
h Poetc , dit-il , st on entcnd par ce mot , ce que 
^ 4*on deit,est cdui qui fait, qui invcnte, qui cr^. 

• La rraie f o^sic d'une piece de tWltre , c*ef t toute 
« sa constitution inrent^e et cr^ee.... et P©^ 
« lieucte onCinHa exr prose seroient cncore^dlTadatt*' 

• xables produclioiii d ua Poetot 
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Et tout n'est-il pas dit dans ce seul / 
mot : Ex notoj^ctum carmen seguarf 
Je feindrai , j'imaginerai d'apris ce 
qui est connu des hommes ; on y stra 
tromp^ , on croira voir la nature elle- 
ni§me , et qu'il n'est rien de si ais^ que 
de la peindre de cette sorte ; mais ce 
sera une fiction , un ouvrage de ^^nie^ 
au-dessus des fof ces de tout esprit m^- 
diocte^sudet multum. frustraque la^ 
boret. 

Les termes mdmes dont les Anciens 
56 sont «ervis en parlant de Po^sie > . 
prouvent qu'ils la regardoient conime. 
une imitation. Les Grecs disoient 
v4nto et /HM**^^* Les Latins tradui* 
soient le premier terme ^^xfacere s 
lesbons Autenrs disent /acgrg foema ^ y 
c ^est-k-dire forger ^ fabriguer ^ cr^r ; 
et le second ^ ils Vont rendu , la'ntdt 
par fingere , tantdt par imitari , gui 
signitient autant une imitation artifi-- 
cielle /telle qu'elle est dans les Art^ , 
qu'une imitation reelle et morale^ 
telle qu'elle est dans la seci^t^. Mais 
romme )a signification de ces mots a 
ite dans la suite des temps ^tendue ^ 
ou detourn^e , ou resserr^e ; elle a 
donn^ lieu k des meprises^ et r^pandu 
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de I'obscurite sur des principes qui 
'(^toient clairs pareux-m^mes , dans les 
premier*' Auteurs qui les ont etablis. 
Ou a . entendu par fiction , les fables 
qui font intervenir le ministere des 
•Dieux , et qui les font agir dans une 
action ; parce que cette.partie de la fic- 
tion est la plus noble. Par imitation , 
on a entendu , non une copie artificielle 
de la Nature, qui consite pr^cise- 
ment k la representer , k la contrefaire^ 
wir§»^ltu9 : mais toutes sortes d'imita- 
tions en g^n^ral. De sorte que ces ter- 
tnes n'ayant{)lusla m€me signification 
qu'autrefois , ils ont cess^ d'etre pro- 
pres i caractiriser laPo^sie, et rendu 
le langage des Anciens inintelligible 
SL la plupart des lecteurs. 
. De tout ce que..nous venous de dire, 
il resulte que la Poesie ae subsiste que 
par I'imitation. II en est de m^me de 
-fa Peinture ,de la Danse , dela Musi- 
xfue: rien n^est r^el dans leurs ouvra- 
ges: tout y est in iagine_,feint j copi^^ 
artificiel. (>'est ce qui Fait leur carac- 
tere essentiel par opposition k la Na« 
^re* 
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CHAPITRB III. 

Ia Ginit nt ioit point imitir la Naturg 
telle qu^tlU est. 

L E G^nie et le Gotx ont une liaison. 
€1 intime dans les Arls , gu'il y a des 
cas oil on ne peut les unir sans qu'ils 
paroissent se confondre > ni les s^pa- 
rer > san& presqueleur 6ter leurs foco 
tions propres. Cest cq qu'on ^prouve 
ici, oil il n^est pas po9siI}le de «dire ce 
que doit faire le Geni^, en imiiant U 
Nature f sans 9upposer le goikt qui Ic 
guide. Nous avons it^ obliges de tour 
chef ici au moios l^gerement cette 
matiere, pour preparer ce qui suit; 
mais nous reservons i en parler plus 
au long^dans la seconde Par tie. 

Aristote compare la Fo^sie avec 
llIistoire.Leurd if Florence, selon lui» 
n'est point dans la fornie ni dans le 
^tyle , mais dans le fonds des clioses. 
Mais comment y est-elle ? L'Histoir^ 
peint ce qui a et^ fait : la po^sie , ce v^ 
qui a pu 6tre fait. Uune est liee ai 
vrai ; elle ne cr^e ni actions , ni acr 
jteujs. I/autre n'e^t tenue qu'aft yrai* 
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«emblable ; elle invente : elle imagin<5. 
k son gr^ : elle peint de tdte. L*lf isto- 
rien d<(noe .des ekemples tels qu'ils 
fiQnt > souvent imparfaits. Le Poete les 
y dpnne telg q^u^ils doivent d ire^ Ete'esi 
pour eel a que , selon lelna^me Philo- 
sophe. , la Po^sie est une le^on bien 
plus instructive que ?Histoire ( a )* 

Sur ce principe , il faut coriclure 
que bi les Arts sont imitateurs de la 
Natur^ , ce doit ^tre une imitation 
^ sage et ^clairee, qui ne la^o^ie jpas 
servilement ; mais qui choisi^sant les 
objets et les traits , les pr^sente avec 
tDute la perfection dont i!s sont susr- 
ceptibles : en un mot , une itnitation , 
oil on voit la Nature . , non telle quelle 
est en elle-m^me ,' tnais telle qu'elle 
pent dtre , et qu'on peut la conceroir 
par Pesprit. 

Pue fit Zeuxis quand il roulut 
peindre une beaut^ par£aite ? Fit-il 1^ 
ptortrait de quelque beauti particu* 
liere ^ dont sa peinture ftlt. Phistoire? 
II rassembla les traits s^pari^s de plu- 
sieiirs beaiit^s exista^tes {b) : il se 

f^fliVir irrspticr t^rf Poetic, cexp, p, 
(5-) Fr0hffi > quofso » infia, 9K istis ykf^mhsfii^ 
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Ibrma dans I'esprit tine id^e factice 
qui r^sulta de tous ces traits r^unis : 
■<r cette idee fut le prototype, ou le 
TOodele de son tableau > gui^it yrai- y 
8emfalal)le^pe^ti(|u e dans sa totalit^i 
«t ne tut vrai et historique que dans 
ses parties prises separement. Voiljt 
Texemple donn^ i tous les Artistes : 
Yailk la route quHls doivent sui^re » 
et c'est la iHratique de tous les graadt 
matt res sans exception. 

Quand Moliere voulut peindre la 
Misanthropie , il ne chercha point 
dans Paris uti origiDal, dont sa {^ece 
f6t une copie eicacte : il n^eikt fait 
qu^une histoire^ qu'un portrait : if 
fi'e^t instruit qu'k demi. Mais il re* 
cueillit tous les traits d^humeur noire 
qu*il pouvoit avoir remarqu^s dans les 
norames ; il y ajoUta tout ce que I'ef* 
fort de son. g^nie put lui (ournir dans 
le mSme genre , et de tous cts traits 
rapproches et assort is, il en fi^ura un 

•' ' ■■ " > ■ ' ^ ■ ■ ". '. ■■■ ( . ' n . . ■ I »" 

mosissimas , iiim pingoid qiiod polScitus sum vohis , 
'ut mutnm in simulacrum ex ammc^ e^itiph yeritds 
transferatur * . , lUe autem qainque ddegii .*. Neque 
tmmfutayit omnia qua quarer^ ad vermstatem ^ un9' 
in corpcre $e reperire posse; ideb quod nihil simpli/ci in 
zenere omnibus ex pqrtihus ^erfeqtum natvra e:^oJiYit^ 
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caractere miiqtae , qui ne fot pas la 

representation du vrai , mais celle du 

vraisemblable. Sa Coraedie ne fut 

point Phistoire d'Akeste^maisla pein- 

ture d'Akeste fut Phistoire de la Mi- 

santhropie prise en general. Et par-Ik 

il a instruit beaucoup mieux que n'eflt 

fait un Historien scrupuleux , qui eut 

raconte quelques traits veritables d'ua 

misanthrope r^el (a). 

. Ces deux exeroples suffisent pour 

j dbnner ,€n attendant , une id^e claire 

\ et distincte de ce qu'on appelle la belle 

I Nature. Ce n'est pas le vrai qui est ; 

Imais levrai qui peut ^tre, le beau 

V ' yrai, qui est rejMr&ente comme s'il 

; existJoit reellement, et avec toutes lefi 

\ perfections qu'il peut recevoir (A). 

"^ { a ) « Platon , dit Maxime ie Tyr , dissert, 7 ,m 
9 fait dans sa R^publique de m^nte que les Sta» 
9 tuaires > qui rassembleat les plus bieauz traits d« 
a difPerens corps pour en composer uu seul d'un« 
n baaut^ parfiiite ; <t dont aucunebeaute natureUe 
n ne peut approciier pour le chojx , le concert > Ta 
i» r^i^larite de toutes ses parties. » On disoit ch^s 
les anciens : II est beau comme une statue. Et c'est 
dans un pareil eas que JuTenal ) pour cxprimar 
toutes les liorreurs possibles d'une tenp^te > I'apr 
pelle , Teoip^te Politique : 

ommtffunt 
*' Talia , tjm gmyker , si guanda foeticq surgk 
. TempestaS' Sat. XII. 

(^) L« quanta de t'objot ^'j. £ut riem. Qjui qn 



f. 
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Cela n'empdche point que le vrai 
^t le r^l ne puissent §tre la niatiere 
des Arts. Ce sont les Muses qui sVn 
expliquent ainsi elles - mdmes dans 
Hesiode (a). 

SouTent par ms couleurs Tadreste dtf notre Art , 
Au mensonge du yrai tait donner I'appafenee § 
Mais nous saroos aussi pax la ndme puissance , ^/^ 
^ Chantex la v^ritd sans aelange . et lans fird^ 

Si un fait historique se trouvoit 
tellement taill^ ^ qu'il pCtt servir de 

Ian a un poeme ^ ou k un tableau ; 

a Peinture alors et la Po^sie Tern- 
ploiroient comme tel, etuseroient de 
leura droits d'un autre c6t^ , en in- 
ventant des circonstances , des con- 
trastes , des situations , etc. Quand 
Le Brun peignoit les batailles d'A- 
lexandre,il avoit tlans VHistoire , le 
fait , lesacteurs , le lieu de la scene ;. 
cependant quelle invention ! quelle 
po^sie dans son ouvrage'! la disposi- 

foit un kydre, u« avare > un faux d<^Tot ytm N^ron * 
des qu'on Us a presenttis avec tons les trails qui / 
peuTentleur conTenir , on a peint la belle Kature. 
Que ce ioit les Furies on les Graces ^ '1 nSippoitel 
i;ieeron dit^ : Gorgcnis ps pulckerr'tmum crinitum 
snguihus. 4 '" Verr* 

- (a) li" f&it 'i^ivi'M iroA^« A4y4<f trv^o/Viir . 
alitor. 
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tion, les attitudes, I'expression der 
sentimens , tout cela etoit reserve k 
la creation du genie. De m^me le com- 
bat des Horaces ^ d'histoire qu'il ^toit^ 
Be changea en poeme dans les mains: 
de Corneille , et le triomphe de Mar-* 
doch^e , dans celles de Racine* L' Art 
/ Mtit alors sur le fonds de la v^f ii^i. 
Et il doit la mSler si adroitenjent avec 
le mensonge j qu'il s'en forme un tout: 
de mSme nature : 

Atque ita mentkur , sk tins falsa remiscet^ 
Pnmo Tie medium , medio ne discreper imumi 

C'est ce qui se pratique ordinaire* 
xnent dans les Epopees, dans les Tra--^ 
Indies » dans les Tableaux hktoriques.. 
Comme le fait n'est plus entre l^r 
mains de« FHistoire , imais livr^ au 
ponvoir de T Artiste , k qui il est per-^ 
"^ ^is de tout oser pour arriver k son 

'^^^ ^ '^nJ^4iLiL4£ n^.^y^Jli* ^i j'ose 
paxler ainsi/ , pourkd fairf? p rendr e 

une nouvelle forme : on ajout!e , oit 

tetranche , on transpose. Si c'est an 

Foeme ^ on serre les nosuds , on pre«^ 

ipare les denouemens,etc....*.. car on 

suppose que legerme de touteelae^t 

Sans rhistoire > et quMl ne s*agit que^ 

^ le fkire &!(»»•. S'il a^ £H .Sdixit ,, 
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If Art alors jouit de tous ses droits dans 
foute leur ^tendue, il crie tout ct// 
dont il a be^oin.. . C'est un privilege^ 
qp^oB lui accords ^ parce <^q'i1 est y 
o blige de plaire * ~"^ 

HHHHBBlBBHiBBMHHMIiBHMiMHIMMMMMBHiHMBBHIfr 
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CHAPITRE IV. 

Dans quel itat doit itre le Genie pour 
imiter la belle Nature. 

JL E S G^nies les plus f^conds ne sen* 
tent pas tou jours la presence des Mu« 
ses. lis ^prouventdes temps de s^he^ 
resse et de sterilit^. La verve de Ron* 
sard qui etort n^ poete , aVoit des re- 
pos. de plusieurs niois. La Mase de */ 
Milton avoit des in^alit^s dont soil 
ouvrage se ressent ; et pour ne point 
parler de Stace , de Claud ienetde tant 
d'autres^ qui ont eprouv^ des retourt 
de langueurs et de foifolesse , l e grand 
Horoere ne S€►^BmeiHoi^fl pa5^yela\ie* ^ 
lojs au milieu de ses h^ros et de sei 
dieux ? II y adonc desmomens heuretd^ 
ftmr le %enie , I<«rsque l*ame en&mm^e 
comme d'un feu diviti se repr&ente^ y 
toute la natisere ) «t r^pand sur ks oIh» 
jets cet esprit de vie qui les anim^ ^ 
ces traits loiju:hafis^iu|i0i^ 
Ota nous ravissent* 
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. '< Cette situation de Tame se nomrae 
y Entfiousjosme^ terme que tout lemonde 
entend zssez , et que presque persoiine 
He defuiit. Les idees qu'en donnent la 
plupar^ des Auteurs paroissent sortir 
plut6t d'une imagination ^tonnee -et 

. irapp^ d'enthoi^^iasme elle - ni^nae , 
^ue d'un esprit qui ait pense ou refld- 
chi. Tant6t c'est une vision celeste , 
une influence divine , un esprit pra- 
phetique ; tantdt cW une ivresse, une 
extase , une joie m^lee de trouble et 
d'admiration en presence de la Divi- 
nite» Avoient--ils dessein par ce Ian- 
gage emphatique de relever les Arts > 
et de diJrober aux prpfanes les^mys-^ 
teres des Muses ? 

Pour no-US qui cherchons k eclaircir 

/ «os idees , ecartons tout ce faste all^ 
gorique qui nous offusque. G>nsid^<- 
Tons I'enthousiasme cfomane un philo-' 
$ophe considere les grands> sans aucuh. 
e^ard pour ce vain et^Iage qui les en<4 
vironne et qui les caqhe. 
. La divinite qui insipire les Atiteurs 

i excellens quand ils composent , est 

I semblable k celle qui anime les h^ras 

I dans les combats .: 



\ Dans ceux-^ci , c'est Paudace , Tin* > 
^re^idit^ naturelle anim^'par la pr^^ / 
^ente mSme du daoger. Dans les au^i 
trefi , c'est un- yand fonds de g^niey| 
.une )uste5S&d*espritexquisey uae imai- \ 
^ination fecdnde , et sui-tout un coeur 
plein de feu noble , «t qui ^alluoie ai- 
;S^ment a. la y ae de8ob)ets> Cesam^/' 
privilegiees prennent fortemeat l^em^ 
preinte des choses qu'elles con^oivent, 
et ne manquent jamais de les repro*- 
duire avec un nouveau caractere d'a- 
grement et deforce qu*elles leur com- 
inunicjuent. . ^ ^^ 

Voilk'la source et le principe de y 
TEnthoasiasme. On sent d^j^ quels 
doiveht en i6tre les effets par rapport 
aux Arts imitateurs de la belle Nat are* 
Rappelons-nous I'exeraple de Zeuxis. 
\ *ta Nature a dans ses tr^sors tous les 
traits dont les plus belles imitations 
peuvent iStre composees : ce sont com- 
the des Etudes dans les tablet tes d^uti 
Peintre ; TArtiste qui est essentielle- 
ment observateiir , lesrecdnnott , les 
' tire de la foule , les assemble. 11 eh 
•compose dans son esprit un Tout dojit 
ilcohgoit une id^e vive quile rem- 
' plii. Eient^sen fe4i-«^a44i^me'tt4»-vtie 
de I'objet ; il s'oublie : son ^go^ (j^s^ 

B 5 
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^ans le^ choses quHl crie : il est tour* 
4 teur Ginna ,, Augusie , Phedre > Hip- 
folyte yet si c^fest; un La Fontaine , il 
es^ le Loup et^ VAgnemx , U Ch&ne et 
le Roseau. Cest dans tes trinsports^ 
qu'Hoiaere voitles chars etlescour-- 
^iers des Dieux : que Virgile enteiidt 
hs oris jnffreux <k Phlegias dans left: 
ximbres infenudes : er qn'ils trouve^t: 
dans Vun et I'autre des choses qui nfe 
-fiont nuUe part » et qui cepeiiidatit souC: 
^raies : 

»f*..Poeta chmtahuhs xxph s'ihf, 

Quctnt quod Husgumn. est gegftlufd- $ fdpHit td^ 

Vest pour le mSme effet ^ue ce. 
mfime enthousiasme est n^cessaire aux: 
Peintres et aux Musieiens. lis doivent 
oublier leur etat, sortir d'eux-mfiraes,, 
et se mettre au milieu des choses^ 
qu'ils veulent representer. S^ils veu- 
lent peindre unebataille ; ils se transr- 
portent^ de mdme q\xe U Poete ,: au 
milieu de la.m6l<^e : ils jenteiide&t le 
fracas des armes ^ les cris des mw* 
rans : ik excitent ejiK - m^Eues leur 
imagination , ,)usqu'ace qu'ils se sen- 






Itent im^s^ saiffis, affrayis ; alors, 
Deusecce Deus : qu'iU chantent , qu'ilt 
peignent) c'est un Dieu qui let kupirei. 

.,. Bella Komia heUa ,■ 

Et Tiirimmutio spumctntem sanipimi cerm (a}«. 

•• ' • . . ' 

' Cest ce qoe Ciceroo appelle , Tueti'^ 
$is viribiu exckari ^ divino s^itA' 
afflari {b)* V^otUi la f areur po^tiqiie: 
Toilii TEnthausiasme : ToiU le Dieu. 
^ue le Poete-invoqiae dans TEpop^e^ 
qui inspire le h^ros dans la Trag^die y 
qui se transforme en^imple bourgeois 
dans ta Com^die , en berger dans- 
TEglogue ,• qui donne la raison et la- 
parole aux ammMUX dans^ 1' Apologue^ 
enfin le Dieuvqni fait les vrais Pein-^ 
tres ,, les Musiciens et les Poetes* 

Accourume que I'pn (^st k n'exiger 
l?Efith0iffiias«ie que p«ur le grand fem^ 
de la Lyipe on de yEp6p^6 , on est 
j^ux-ftre 5urpris d'enltendne dire qu'fl- 
est n^cessaice.m^e pour l'Apologu«>. 
Mais , qu'est-ce que I'Enthousiasme ^ / 
£ ne contient que deuxchoses : une: 
▼ive reptcsentation de Tobjet dans 
Fesprit> et uae Amotion du coeur pro«» 



(a) Tirg. En. 6i 
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proportionn^ k cet objet (a). Aissf 
de nijgme qu'il y a des objets^ simples ^ 
XK)bles y sublimes ^ il y a aussi des ea- 
thousiasmes qui leur . repondent , et 
que lesPeintres ,..les Musiciens, les 
Poetes se partagent sdon les degr^s^ 
quails ont embrasses ; et dans^lesquels 
i\ est D^cessaire gu'ils se mettenttous 
^ans en excepter aucua , pour arrives 
a leuF but > qui est I'expressioii de la 
Nature dans son beau. Et c^isst pour 
.cela que la Fontaine dans ses Fables^ 
et Mpliere dans ses Commies sont 
Poetes, et aussi grands Poetes que 
Corneille dans ses Tragedies y et 
JRousseau dans ses Odes. 

r 
I * • 

\ (a) Dans ties occasions qui demandent dfeTen^ 
'titousiasme ) U Dieu n'enlvre pas I'lromme qu'ill 
frit af^ir, dit gjiutiraue ^ U-ae fur qiie Ini doin^er 
.4es id^s Tires > lesq^les' idees pcoduisent dor 
. sendmens. qui leuf r^^ndenL O'jf •f(i*^ tnfym^ 
^«/u»ir, «AAii fMfrnrttts iffitlf «y«y««f,. Tio;^ 
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CHAPITRE V, 

De la maniere dont Us Arts font Uui 

imitatLofim 

J USQU'ICI on a t&ch^ de montrer que 
les arts.consisLoitnt dans rimilatioji ; 
et que Vobjet de cette imitation etoir 
la belle ]!>]ature representee ^Tesprit 
dans L'enthousiasme. II ne reste plut 
qu^a expo^er la ixuniere dont cette imi- 
tation S6 fait : et par-Ik on aura la 
difference paruculiere des Arts dont 
i'objet commim est Timitation. de la 
.belle Nature^ ^ 

On p^ut diviser la Nature par rap* 
port auxb^ux Arts en deux parties^ ; 
rune qa'on saisit par les yeux > et Tau-- 
Xte ^ par la yojie des oreilles : car les 
autres sen^ sotit steiiles pour lea beaux 
Arts;. La preiuiere pariie est Tobjet de 
la Peinture qui repr^errte sur un plan 
toutce qui est visible. EUe ,e»t celui 
de la Sculpt^e qui ie repr^sente en 
relief : et eqfin celui de I'Art du geste 
qui est une branche des deux autres 
. Air|;s qu^ )e vien$i de nommer > et qui 
n'en differe y dans ce^qu'il embrace, 
9^ parce que le ^ujet auquej^ on .attar 
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Ue^e: point le goiit , mais qu'il \e 
&3Ltte 9 et le flatte autant qu'il peuc 
^reflatte. 

Cette remarque . s^applique egale- 
ment k la Poesie. La parole qui est son 
instrument ou sa couleur > a chez elle 
certains dt^r^s d'agr^mem qu'ellen'a 

{>oint dans le langage ordinaire : c!est 
e marbre choisi , poll et taille , qui 
rend I'^difice plus ricHe , plus beati., 
plus solide. U y a un certain choix de 
mots f de tours ^sur-tout une certain^ 
harmonie r^guliere qui donne k son 
langage quel que chose de surnaturel 
qui nous charme et nous enleve k nous- 
nidmes. Tout cela a besoin d'etre ex- 
pliqu^avec plus d'i^tehdue , et le sera 
dans la troisieme Partie. 

DiFINITIONS DBS AUTS, 

II est aise maintenant de d^finirles 
Arts dont nous avohs parle jusqu^ici. 
On connoit leur abjet, leur fin , leurs 
-fonctions ^ et la maniere dont ils s'en 
ac^uittent ; ce qu ils ont de commua 
qui les unit ; ce quails ont de propre 
qui les s^pare et lesi distingue* 

On difinira la Peinture , la Sculp- 
ture , la Danse , uae in^tatiojpi . de b 
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hcWe Nature exprim^e par les coa« 
leurs , par le relief , par les attitudes* 
£t la Musique et la Po^sie, I'imi- 
tation de la belle Nature exprim^e 
par les sons , ou par le discours me- 
snri (a). Oil dira dans la seconde 

( a ) M. Schlegej ^ c^ebre dans U litt^rature Al- 
Icmande , et Pasteur de Zerftst » qui a fait I'hon- 
Beur k c€t Ourrage de le traduire en Alleaund » y 
pff^tead que le principe de I'teitatioB n'eit pas y 
uiUTertel pour la Po^ie. 11 expose ses raisons datit 
f}es notes et des dissertatitons savantes qui accoin* 
papnent sa Traduction. M. Buber qui nous a fait 
connoltTe si arantageusement le godt et le g^e de 
ja nation par sa belle traduction du Podme d'Abel , 
ajant bien touIh me donner le' precis de ces obfee • 
tions 9 j'ai em que je devois y r^pondre , rant pQUT 
■dclaircir la natiere de plus en phis , que poUf 
anontrer k M. S. ie cas que |e fais de son suffrage » 
«t combiea )e seroij dattd de I'obtenir sans res- 
triction. 

f( Dans mon premier travail , dit M. -S. ( Pref» 
a de sa 2» ~Ed, ) j*aTOis eu qtielque doute sur I'e- 
9 tendue du principe uniTersel de rimitation , qui 
a ^tant suffisant pour les autres Arts , m'aroit paru 
a ne pas I'^re pout la Poesie. L'exanieu phis r^de- 
a cM m'a confirm^ dans ma pehsee. w 
• Voici en peu de mots le raisonnestent de M. S« 
L'imitation de la Nature n'esr pas le principe uni« . 
que en fait de Poesie , si la Nature acme peut p/ 
Itre sans imilatton I'objet de la Poesie. Of U 
Vature , etc done..... ' t 

On lui r^pond » que la seconde proposition dp 
ton raisonncmeut est vraie de toute verity > mait 
qu'on la trouve enseign^e par-tout dans I'Ourrage 
dont il'S'agit et principalement dans les cbap. a, 
i»t 3. dela 1. Partie. 
. Cast doner dans la preipaere propositioo^qu'il f 
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Partie en guoi consiste la belle Na-» 
.ture, 

Ces definitions ^ont simples > e]le» 
sont conformes k la nature du geiiie 
qui produit les Arts , comme on vient. 

de le voir. Elles ne le sont pas moins 

— — ^■^■— ^^■— — — ^— — — i^— — — — — <«i^— 

« quelqae ^quhroqae oh quslque sud-mtetidii. If 
ae s'agit d'un bout k fautre dins 4e Hvre attaqud^ 
par M. Schlcf d que de la nature choine dt embeilis: 
autaxit qu'elle pent I'dtre par. H gdnie et per 1* 
fo&t. On tache d'y preurer par-tout que danc Im 
Poesie comme ai&eurs il faixt rendre le beau el! 
le bon en cuiyant la Nature , hors de laquelie il n*y 
a rien de bies. Falloit-il i«ii« denx principesy 
run pour la nuture parfaite rendue sans artct atH» 
choix , lorsque par ha sard etie iilen a> p«f besom $. 
I'autre pour Ta nature vendue atec art et cbou » 
parce que » elle ne te prteenre presqoe jaroaK sent: 
dei«ut k r Artiste qui Teut la rcmferie f C'eAt «td feat 
t^arsaster d'une M^taphjrsique trap aubtifte > ef peutv- 
A^e d^placiie. Dans tons les eenrcs de Podsie ^ | 
«/ pei f^nei 4a siinpte ▼^fite-f ai elle est assex belle e fr ' 
a&sea ricbe pour les Artft i s inon choisissea sea plu s 
fceaux trai ts : ToMit rabfdg^ de» regies. Si dms 1% 
preniier cas le goAt et le gSnte ne sont point appe» 
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Ma pour £»rmos le tableau, , ils le seront pouT'Oi* 
j.tiger , et ila le jufreront par lea principea d» 
Vtaiiwtion* <^eUe autre regie pourroient-ils .pM»» 
4itf puisqu'en lout feare.^ iii|ger e*ett cciaarer t 
On peut otpposer k M. S. iin stTMtt de sa nation qnai 
•ejBble avoir lu sesftemarquts.. Mr.Kamler » celebr^: 
Yrotesseur k Ifcrliu > parte aiosi. dan* la prefaot; 
lie U Traduction qu'il « Ibite ausn> du mdme Ou-» 
VMge. c Pf'ur les principea. de cet OuTrage et left 
fr cr-ttques qu^on tn a ■ fidtes-i |e. n'en pasle pbiniu 
» J'M&rois .pu en faire aoiHD^e arec quelqii». 
• vraisemblance. Mais comparant I'Auteur sv6» 
•C ffafi^cecikaat •«• i4d e t tai> noai^ 4a> 
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aux loix du goiit ; on le verra dans la 
seconde Partie. Enfin elles convien«« 
Bent k toutes les especes d'ouvrages 
qui sont veritablement ouvrages de 
I Art ; on le verra dans la troisieme. 

CHAPITRE VI. 

En quoi VElo<fuence tt V Architecture 
different des autres Arts. 

1 L faut se rappeler un moment y la 
division des Arts que nous avons pro* 
pos^e ci-dessus. Les una furent inven*^ 
tis pour leseul besoin; d'autres pour 
k plaisir ; quelques*uns diirent leur 
Baissance d'abord k ta necessity ; mais^ 
ayant su depuis se revfitir d*agr^mens^ 
iis se placerent a c6te de cenx qu'oa 
appelle beaux Arts par honneur. C'est 
ainsi que T Architecture ayant chang^ 
•n demeuies riantes et commodes , le» 
anires que le besoin avoit creus^S; 
pour servir de retraite aux hommes |^ 
m^rita panm les* Arts obe distinctioB: 
qu'elle n'avait pas aupara^ant.. 



«■ 



»• aitttes;, f e me suis. apper^u quit ii*«Toit tetailk 
•> <que d'etre lu avfic l'*pplicjiCioa , ^m 
m foiiTamA^jmtd'BimiiMdftiMLlBaiiiVft' 
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II arriva la raSme chose 4 TElo- 
quence. Le besoin gu'avoient les hom- 
ines ie se commumquer leurs pens^es 
^t leurs sentimens , les fit Orateurs et 
HistprienSydfes qu'ils surentfaire usage 
de fa parole. L'exp^rience , le tems , le 
goftt ajouterent a leurs discours , de 
xiouveaux degres de perfection. II se 
/ forma un Art qu'on a ppela Eloquence , 
et quia m§me pour Tagrement , semit 
presque au niveau de la Po^sie. Sa 
proximite et ^a ressemblance avfec 
celle-ci, lui donnerent la facility d'ea 
emprunteirles ornemens qui pouvoient 
luiconvenir , et de se les ajuster. De Ik 
yinrent les p^riodesarrondies^ les an- 
titheses concertees , les portraits frap- 
{)^s , les allegories soutenues^ de \k , 
e choix des mojts*, I'arrangement des 
phrases , la progression symetrique 
de rharmonie. Ce fut l*art qui servit 
de modele kla Nature; ce qui arrive 
souvent (a) :;mais a une condition, 
guidoit (§treregardee.romnxe la have 
esseintielli^ et la regie fondamentale de 
toas le3 Arts ; Oest que , dans les 
Arts qui sont pour Tusage , I'agrement 
• prenne le caractere de la n^essite 

(a) T«7Mie«iiap.^ji. deUa. part 
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•Bi^me : tout doit y paroUre pourlebe-^ 
soin : Oe mgme que dans les arts qui ^ 
sont destines au plaisir > I'utilit^ n'a ^ 
droit d'y entrer y que quand elle est d€i 
caractere i procurer le nidme plaisir^ 
que ce qui auroit et^ imaging unique^ 
roent pour plaire« Voilk la regie. 

Ainsi , de ro^me que la Poesie , oa 
la Sculpture , ayant pris leurs su)et« 
daps THistoire , ou daii^ la soci^t^ » 
se justifieront mal d'un mauvais ou« 
vrage , par la y^rit^ du modele qu'elles 
auroient suivi ; parce que ce n'est pa# / 
le vrai gu 'on leur d^rnande ^ maig U 
beau ; Dexn^me aussi r£loquence et 
r Architecture m^riteroiejnt des repro- 
ches , si le dessein de plaire y parois** 
soit. C'est chez elle$ que VArt rougit 
quand il est apper^u. Tout ce (|ui n'y 
est que pour Tornement , est vicieux. 
La raison est, que ce n^est pas un 
amusement qu'on leur denaande, main 
un service^ 

II y a cependant des occasions , oh 
TEloquence et ^Architecture peuvextf 
iprendre Tessor. II y a des h^ros k ci* 
lebrer y et des temples <t bitir. Et 
cojnme le deroir de ces deuxiArts est 
alors d'imiter la grandeur de leur 
y^^l , et d'exciter radmiratioa ^<» 



46 Les Beavx Arts 

hommes , il leur est permis de s'elevet^ 
Ae quelques degres , et d'italer tou- 
tes leurs richesses , sans Dependant 
J^^carter trop de leur fin originaire ^^ 
qui est le besain et Tusage. On leur 
demande le beau dans ces occasions ^ 
mais un beau qui ^it d'une utilit^ 
r^elle: 

Que penseroit-on d'un Edifice somp- 
» tueux qui ne seroit d'aucun usage ? 
La dipense compar^e avec I'lnutilite , 
formeroit une disproportion d^sagrea- 
h\e pour ceux qui le verroient, et ri- 
4iicule pour celui qui Tauroit fait. Si 
I'edifice demande de la grandeur, de 
la majest^ , de Tel^gance , c'est tou- 
jburs en consideration du maitre qui 
ipit Vhabitjer, S'il y a proportion, 
vari^t^, unitijC'est pour le rendre 
plus ais^ , plus solide , plus commode: 
tons les agr^mens pour fitre parfaits 
^oivent paroitre avec .un caractere 
d'utilit^ ; au lieu que dans la Sculp- 
^iure Wchoses qui'y si3nt pour Futility 
^ivent.se tourneren agr^mens. 
' L'£loqu«ice est soumise aux mdmes 
Loix. Elle est toujours , dans ses plus 
grandes libert^s , attach^e k Tutile et 
au vrai ; et si quelquefois le vraisem- 
*1»labk oa ragr^ment devieonent son 
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€>bjet , lie n'est que par rapport au 
vrai oidme^ qui n'a jamais taut do 
cre(^it que quand il plait , et qa'il est 
irraisemblable. 

L'Orateur ni I'Historien n'ont rien 
3i cr^er , il ne leur faut de genie que 
pour trouver les fac^s r^elks qui sont 
dans leur objet ; ils n'ont rien k.y ajou- 
ter, rien & en retrancher : k peine 
osent*-ils quelquefois transposer : tan<* 
dis que lePoe tg se forf^e k lui«-m6me ^ 
BUS mo deles ^ sms s^embarl'asser de la 
reaiit^, '. ^ " ^ ~ 

Lh sorte que si on vouloit definit 
la Po^sie par opposition a la Prose on 
a l'£loquence , que je prends ici pour 
la m§nie chose ; on diroit toujours 
que la Poesie est une imitation de la 
belle Nature exprimie par le discours 
niesure : et la Prose ou I'Eloquence ., 
la Nature elie-mSme exprim^ par b 
discours lihre. UOrateur doit:direle 
vrai d'une'manieee qui le fasse croire , 
avecla force et la sinaplicite qui per- 
suadent. LePoete doit dire le vraisem- 
blabl^ d'upe aataniere qui b? rende 
agr^able , avec toute la grace et tout^ yy 
yfa ergie qi rr cfa arniem et qui;^on- 
nenjt^ ipepeJadapt cgmme le. pl^isir pri- 
jpaxeW co^uj? il . la pexsuasipn |. ei que 
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Tutilite reelle flatte toujours I'horame , 
qui n'oublie jamais son inter^t ; il 
/ 8'«nsuit , que Va^r^ble et rutile doi- 
^ v ent se r^ uni r dans la Po^sie et da iy 
l a i^ros e ; mais en ij pla^ant dans un 
erdre conforme i Tobjet qu'on se pro- 
pose dans ces deux genres d^^crire. 

Si on objectoit quHl y a des Ecrits 
en Prose qui ne sont Texpression que 
du vraiserablable ; et d'autres en vers 
qui ne sont Texpression que du vrai ; 
on repondroit que la Prose et la Poesie 
^tant deux langages yoisins , etdont lo 
fonds est pr^sque le mdme, elles se 
prdtent mutuellement tsntdt la forme 
qui les distingue ,tant6t le fonds mtFnie 
^ quileurest propre ; de sorte que tout 
parott travesti. 

II 7 a des fictions j^oetiques qui se 
/ .xnoRtrent arec Thabit simple de la 
V Prose : tels sont les Romans et tout 
ce qui est dans leiir genre. II )r a dc 
raSme des matieres vraies , qui pa- 
roissent revdtues et parses de tons les 
charmes de I'harmonie poetique : tels 
sont les Poemes didactigue s {a) tt 



(a) On eatend p<r peim^ (Sldictlqaej celu! qui 
•d c^i^nt qti'ime «ukf depceciepces exposes aii* 

historlgiies^ 
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historiques. Mais ces fictions en prose 
et ces histoires en vers , ne sont ni 
pure Prose ni Po^sie pure ; c'est un 
melange des deux natures , auquel la 
definition ne doit point avoir ^gard : 
ee sont des caprices faits pour dtre 
bors de la re^le , et dotit 1 exceptioa 
est absolument sans consequence pour . 
les principes. Nous connoissons , dit 
Plutarque , des sacrifices qui ne sont 
accompagnes ni de choeurs ni de sym- 
phonies. Mais pour ce qui est de la 
Po&ie ^ tious n'en connoissons point / 
sans fable et sans fiction. Les Vers '"^ 
d'Empedocles , ceux de Parmenide, 
de Nicander , les Sentences de Theo-* 
gnide, ne sont point de la Po^sie. 
Ce he sont que des Discours ordinai- 
rets f qui ont emprunt^ la verve et la 
mesure po^tique , pour relever leur 
style et s'insinuer plus ais^ment (a). 

■■ ■'*' " I ■ ■' '■ ■ ■ ■ . ■■■> Ill 11 — ; 

▼ertoBient, et^iits nuHe fiction : tels sont les Oa^ 
praxes et Us J^urs dtl^siode , Us Georgiques de Vifkr 
(lie f Us Arts poetiques d^NHorace , de VIda, de Boii; 
leau. Ces Po^mes n*cnt le plus 8ou?ent que le stylo 
de la Po^sie , et quand ils ont la fiction , lis de« 
viennent) dans ces eadroits , de yrat Poemes dans' 
la rigueur du terme, Voyea le Yll Traits, vol. 3* 
i») Eh ottdiendis Pom. 

Time I. C 
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SECONDE PARTIE, 

Ou ON ^TAJBLIT US PrJXCIPS 

j>E L* Imitation , pak la 

NATURM ET PAR LES LOIX 

vv Gout. 
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I l^ut est lie dans }a Nature, parce 
^ue tout y est dans I'of dre ; tQUt doi( 
I'^tre de mSme dans les Arts> parce 
au'ils sont imitateurs de Id. nature. II 
coat y avoir un point de r^oion , oik 
se rappellent les parties les plus ^loi-** 
gnees : de sorte qu'iuie seule partie, 
vne fois bien coTinue , doit nous faire 
^ moins ectrevoir les autres* 

Le G^nie et le Goiit ont le m^Jnaa 
objet dans les Arts. L'un le cr^e, 
I'autre en jfuge,- Ainsi , s'il est vrai 
que le Genie produit les ouvrage^ do 
1 Art par rimitation de la belle Nature , 
comrae on vient deleprouver ; le Gottt 

Jui juge des productions du Genie nm 
oit #tre satisfait que quand la belle 
Nature est bien imit^e. On sent la 
justesse et la v^rit^ de cette co.ns^ 
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tguence : mais il s'agit de la d^velopper 
iet de la mettre dans un plus grand joun 
Oest ce qu'on se propose dans cette 
Partie , oii on verra ce que c'e^t que 
le GoC^t : quelles loix il peut prescnre 
aux Arts , et que ces loix se bornenC 
loutes k Vinitation , telle que nous 
veitons de la caract^tfex dans la pri* 
JBiiere Fartie« 
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C H A P I T R E I. 

Ce que c'est que le Go^t. 



I 



L est un bon Goftt. Cette proposition 
•n*<:5t point un probl^me : et ceux qui 
endoutent , ne sont point capablesd'at- 
teindre aux preuves qu'ils demandent. 

Mais quel est-il , ce bon Gout ? 
Est-il possible qu'ayant une infinite 
de regies dans les Arts , et d'exemples 
dans les ouvrages des Anciens et des 
Modernes j nous ne puissions nous en 
former une idee claire et precise? Ne 
seroit-ce point la multiplicity de ces 
examples mSmes , ou le trop grand 
iiombre de ces regies qui offasqueroit 
Dotre esprit, et qui, en lui montrant 
des variations infinies , k cau^e de la 
difference des sujets traites , Tempd- 
cheroit de se fixer i quelque chose de 
certain , dont on piit tirer une juste 
definitioji ? 

11 est un bon Goiit , qui est seul bon. 
Ei> quoi con$iste-t-il ? De quoi depend- 
il ? Est-ce de I'objet , ou du g^nie aui 
s'exerce ^ur cet objet? A-t-il des 
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relics , n'en a-t-il point ? Est-ce Ves- 
prit seul qui est son organe , ou le 
coeur seul , ou tous deux ensemble ? 
Que de questions sous ce titre si 
connu , tant de fois trait^ , et jamais 
assez clairement expliqu^ ! — ' 

On diroit que les Anciens n'ont fait 
aucun effort pour le trouver ; et que les 
Modernes au contraire ne le saisissent 
que par hasard. lis ont peine h suivre 
la route y qui parott trop ^troite pour 
eux« Rarement ils s'^chappent sans 
payer ^uelque tribut^ Tune des deux 
extr^mit^. If y a de Taffectation dans, 
celui qui ^crit avec soin ; et de la 
negligence, dans celui qui yeut ^crire 
avec facility. Au lieu que dans les An- 
ciens q ui nous reste nt , il_semblejaBfi /j 
c'est mTheureux Gertie qui les mene y^^ 
comme par la main ; ils marchent s ans 
crainte et sans inquietude .c orome, 
s'ils ne pouvoient aller_ autrenient>_ 
Quelle en est la raison ? Ne seroit-ce 
pas que les Anciens n'avoient d'autres 
modeles que la Nature elle-mdme^ 
et d'autre guide que le Goiit ; et que 
Jes Modernes se proposani pour mo-^ 
deles les ouyrages des premiers imita- 
teurs^ et craignant de blesser les regies 

C 3 
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que* ? Art a ^tablies , leurs copies out 
Hgen^xi et retenu un certain air de 
contrainte , qui trahit I'Art , et met 
ti»ut Tavantage du c6t^ de la Nature ^ 

C'est done au Gout seul qu'ilappar*^ 
tieut defaire d^s chefs-d!oeuvres , et 
de donner aux ouvrages de I'Art , cet 
air de libert^ et d'aisance qui en fait 
tou jours le plus grand merite. 

Nous avona assez parle de la Nature 
et ties examples qu'elle fournit au 
Genie* II nous reste ^ examiner le 
Gout et see loix. TAchons d'abord de 
le connoltreluii-mime, cherchons soa 

Erincipe : ensoite nous considererons 
»$ regies qu'il presciit aux beaux Artff^ 
- Le Go^t est danS les Arts ce que 
y I'intelligence est daws les Sciences* 
Leurs objet^sont differens h la v^it^, 
xnais leurs fonctions ont entre elles 
une si grande analogie ' » que Uuae 
peut servir k expliquer l^autre. 

Le vrai est rob)et des Sciences. 
Celui des Arts est le bon et le beau i 
.deux termes qui rentrent presque dans 
la m^me signi&catidn ^ quand on left 
examine de pr^s. 

L'Intelligence considere ce que les 
objets sont ea eux-mSmes j selon leur 
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n$enc6j sans aucun rapport avecnous* 
Le Goiit au contraire nej^s'occupe de ces 
memes objets que par rapport k nous. 

H y a des personnes , dont I'tjprit 
est faux , parce qu elles croient voir 
la v^rite oh elle n'est point rielleraenr. 
II y en a aussi qui ont le goiHt faux , 
parce quMles croient sentir lebon ou le 
mauvais oil ils ne sont point en effet. 

y ne intelligence est done parfaite , 
quand elle voit sans nuage, et qu'elle 
distingue sans erreur le vrai d'avec le 
faux , laprobabilitt^d'avec I'evidence. 
De indnie le Cohi est parfait aussi ^ 

auand , par une impression distincte 9 
, sent le bonet le mauvais , f excellent 
'et le mt^diocre , sans jamais lesconfon- 
dre , ni l^s prendre I'un pour Tautre^* 
Je puis done d^finir I'lntelligence : 
la facility de reconnoitre le vrai et le 
faux, et de les distinguer Tun de Tautre: 
et le Godt 9 la facility de sentir le bdn ^ J 
le mauvais > le mediocre , et de lefi; 
Astinguer avec certitude, 

Ainsi , vrai et boa , connoi5sance>et 

gotit , voilk tous nos objets et toutes 

nos operations. Voilk let Sciences et 

les Arts. ' 

Je laisse k la Metaphysique pro* 

C 4 
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fonde k d^brouiller tous les ressofts 
jsecrets de notre ame , ct Ji creuser le» 
principes de ses op^ratians. J« n'ai pa6 
besoin d*entrer ici dans ces discussions 
$p^culatives , ou l*6n est aussi obscur 
que sublime. Je parts d'un principe 
que personne ne conteste. Noire ame 
connolt, etce quVlle cannott , produit 
en elle un sentixienl. La connoissance 
est une lunuere r^pandue dans notre 
J ame : le sentiment est un mouvement 

2ui I'agite. L'une ^elaire : I'autre 
, chauffe. Uune nous fait voir robjeti 
Tautre nous y porte , ou nous en de- 
tourne. 
^/.^ /5d> Le Goftt est done un sentiment. Et 
comme , dans la maliere dont il s'agk 
^ci y ce sentiment a poui objet les our- 
vrages de V Art ; et que les beaux Arts, 
comme nous l*avons prouvi, nesont 
que des imitations de la belle Nature; 
J le Go^t doit 6tre un sentiment qui nous 
avertit si la belle Nature est bien ou 
lual imit^e. Ceci se di^veloppera de 
plus en plus dans la suite. 

Quoique ce sentiment paroissepartir 
brusquement et en aveugle ; il est 
cependant toujours precede au moins 
d'un Eclair de lumiere » k la fayeur 



R^toUlTS A UN PRINaPE. 87 

duquel nous d^couvrons les qualit^s 
de i'objet. II faut que la corde ait M 
frappee , avant que de rendre le son. 
Mais cette operation est si rapide , que 
souvent on ne s^en apper9oit point ; et 
que la raison > quand elle revient sur 
is sentiment > a beaucoup de peine k 
en reconnoitre la cause. Cest pour 
cela peut-dtre que la sup^riorite des 
Anciens sur les Modernesest si difficile 
k decider. Cest le Gofit qui en doit 
)uger : et ii son tribunal , on sent plus y 
qu'on ne prouve. 



CHAPITRE II. 

Vobjct du Gout m peia itre que la 

Nature. 

P^ieuvesdeRaisonnement. 

XN o T RE ame est faite pour con- 
nottre le vfai , et pour aimer le hon : 
et comme il y a une proportion natu- 
relle entre elie et ces objets „ elle ne 
peut se refuser k leur. impression : 
bile s'eveille aussitdt , et se met en 
mouvement. Une proposition g^ome- 
trique bien comprise emporte hecessai- 

C5 
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II rement notre aveu. De mSroe dans €9i 
. ^ qui concerne le GoAt , c'est notre coeur 
qui nous mene presque sans nous i et 
rien n'est si aise que d'aimer ce qui 
esc fait pour dtre aim^» 

Ce penchant si fort et si marqu^ p 
prouve bien que ce n^est ni le caprice 
ni le hasaxd qui nous guident dans no9 
connoissances et dans nos gotkts. Tout 
est r^gU par des loix inimuables. Chak- 
que facuh^ de notre ame a un but legi- 
time , oh elle c(oit se porter pour Stre 
dans I'ordre. 

Le GoAtqui s'exerce sur les Arts 
n'est point un Goftt fact^ce^ C'est un6 
partie de nous-m^mes qui est n^ avec 
nous , et dont Voffice est de nous por- 
ter kCe qm est bon. La coirnoissance 
le precede : c'est le flambeau. Mais que 
nous serviroit-il de connoitre, s'il ngup 
^toit indifferent dejouirj La Nature 
^toit trop sage pour separer ces deox 
• parties : en nous donnant la faculty 
de connottre , elk ne pouvoit nous 
tefaser celle de^entir fe rapport de 
Pobjet c6nnu avec notre milit^ , et 
d*y fetre attire pay ce sentiment Cest 
ee sentiment qu*on appelle le GoAt 
liaturel , parce que c*est la nature qui 
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nous I'a donn^, Mais pourquoi no\» 
Ta-t-cUe donni ? Etoit-ce pour }UgeT 
des Arts qu'elle n'^a point faits ( a ) ? 
Nop , c'etoit pour )uger des choses oa*^ 
turelles par rappott k nos piaisirs ou 
k nos besoins. 

L'inldustrie humaine ayant ensuite 
invent^ les beaux Arts sur le modele 
de la Nature j et ces Arts ayant ea 
pour ob)et I'agr^ent et le plaisir^ 
qui sont , dans Ta' vie lin second or* 
dre de Bespins » la ressemblance def 
Arts ayec la Nature , la conformity 
de leur but , sembloient exiger que 
l e^Goiit naturel fClt aussi le >uge des / 
Artsj c'est ce qui arnva. 11 fut recon<- 
nu , sans nulle contradiction : les Arts 
devinrenc pour lui de nouveaux sub- 
lets , si^ )'ose parler ainsi 9 qui se 
rangerent paisiblexnent sous sa )uri»- 
dictionj sans Vobliger de faire pour eux 
le uioindre changement k ses loix. Le 
GoCtt resta le m^me constaoiment : et 
line proBiit aux Arts son approbation, 
que quand ils lui feroient ^prouver It 
wofhne impression que la Nature elle^ 

{a) An enim (mm d naturCi vrofeaa sit , jiisi natu* . 
yam kidveBtt at dekctet > fiSut simi egissi yideantfg 
€ic. die Or. Uk 5i. 

C6 
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mdme ; et les chefs-d'oeuvrerdes Arts 
ne Tobtinrent jamais qu'k ce prix. 

II y a plus : comme Hmagination 
des hommes salt cr^r des dtres , k sa 
jnaniere ( ainsi que nous Tavons dit, ) 
et que ces dtres peuvent £tre beaucoup 
plus parfaits que ceux de la simple 
Nature ; il est arriv^ que le Gott s*est 
itabli avec une sorte de pr^ilection 
dans les Arts , pour y r^gner avec plu» 
^'empire et plus d'^clat. En les ^Levant 
/ et en les perfectionnant , il s^est ^lev^ 
el perfectionn^ lui-mdme : et sans 
cesser d'etre na,turel , il s'est trouv^ 
l^eaucaup plus fin , plus d^licat , et 
plus parfait dans les Arts y qu'il ne 
Petoit dans la Nature mdme. 

Mais cette perfection n'a rien citan<» 
^ dans son essence. II est tpujeurs tet 
qu'il ^oit auparav ant^ ind^pendant dii 
^caprice. Son objet est essentiellemenr 
/le boil. Que ce soit PArt qui le lui 
|>resente, ou la Nature ^ il ae lui 
^mporte ^ pourvu qu'il jouisse. C'est sa 
fonctioB. S'il prend q^uel^efois le 
faux bien pour levrai, cWl'ignorance 
qui le d^ourne ou le pr^ug^ : c'^toit 
i la raison ^ les ^carter ^^ et k lui prd« 
sparer les voies* 
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^ Si les hoounes ^toient assez atten* 
tifs pour reconDottre de bonne heure 
en eux-mdnoies ce Gotit naturel , et 
qu'ils travaillassent ensuite ii T^tendre, 
k le d^velopper , k Taiguiser par dei 
observations , des comparaisons ^ des 
reflexions , etc. ils auroient une regie 
invariable et infaillible pour juger des 
Arts. Mais connnela plupart n'y pen- 
sent que qaand ils sont remplis de pr^- 
jug^s ; ils ne geuvent d^mdler la voix i/i// 
de la Nature dans une si grande con- 
fijsion^Ils prennent le faux Gottt pour >^ 
le vrai : ils luien donnent le nom : il 
en exerce impun^ment toutes les fono 
tions. Cependant la Nature esif si forte^ 
que si y par hasa^d , quelqu'un d'un 
goiit i^nri s'oppose k Verreur y il fait 
bien souvent rentrer Ls goiit nature! 
dans ses droits* 

On le voit de tems en terns ; le pea* 
pie mdme ^coute la r^Iamation d'u^ 
pNetit nombre , et revient de sa proven-* 
lion. Est-ce I'autorit^ des hommes ^ 
ou plut6t n*est*ce point la voix de la %/ 
Nature_qui opere ces changemens ? 
Tous les hommes sont presque k l^unis-* 
son du cdt^ du coeur. Ceux qui les ont 
peints de ce €6te , n'ont fait que s« 
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peindre eux-mdmes* Oa leur a ap* 
plaudi y parce que chacun s'y est re« 




qu'il sente distinctement , et qu'en 
consequence il ptononce : il n^est 
gueres possible que les autres homnoes 
ne souscfivent k son >ugexnent* lis 
^rouvent le mSme sentiment que lui « 
si ce n'est au m^me degr^ » du moins 
sera-t-il de la m6me espece : et quels 
que soient le px^'yugi et le tnauvais 
goiit , ils se soumettent ^ et rendent 
se^r^tement bomn^a^ k la Nature. . 
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C H A P I T R E III. 

Preuves tiries de VHistcin mime iu 

GoUt. 

XJE goiit des Arts a eu se$ commert- 
cemens , ses progr^s , se$ revolutions 
dans rUnivers; et son Histoire d'tiit 
bout k I'autre ^ nous montre ce qu'il 
est , et de quoi il depend* 

II y eut un terns , oh les hommes , 
occup^ du seul soin de soutenir ou de 
d^fendre lenr vie , n'^toient que laboi»» 
reurs ou soldats. Sans loix , sans pais , 
sans moeurs , kurs soci^t^s n'^toient 

Sue des conjurations. Ce ne fut point 
ans ce tems de troubles et de t^ne*- 
bres qu'on vit ^clore les beaux Art^» 
On sentbien par leur caractere y qu'il^ 
sont les enfans de I'AbocMiaBce et d^ 
la Paix* 

Quand chi fut las de ^entre-nu^re ; 
ety qu^ayant appris par une funeste 
experience , qu'il ny avoir que la 
vertu et ta justice qui pussent rendre 
beureux k genre humain 9 5^ eut 
commeiM:^. ijouk de la proteciioA i» 
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loix ; le premier mouvement du coeuf 
fut pour la joie. On se livra aux plai* 
SITS qui vont k la suite de TinDocence. 
L^ Chant et la Danse furent Ies pre- 
mieres expressions du sentiment : et 
ensuite le loisir , le besoin , Toccasion , 
le hasard , donnerent I'id^e des autres 
Arts , et en ouvrirent le chimin. 

Lorsque Ies hommes furent un pea 
d^grossis par la soci^te , et quails 
eurent commence k sentir quails va- 
loient mieux par I'esprit que par le 
corps ; il se trouva sans doute quelque 
homme merveilleux , qui , inspir^ par 
/ un G^nie extraordinaire , jeta Ies 
yeux sur la Nature. II admira cet 
ordre magnifique joint k une vari^t^ 
infinie , ces rapports si justes des 
luoyens avec la fin , des parties avec 
le tout , des causes avec Ies effets. II 
sentit gue la Nature ^toit simple dans 
ees voies , maissansmonotonie; riche 
dans ses parures , mais sans affecta- 
tion ; reguliere dans ses plans, f^conde 
eH ressorts , mais sans s^embarrasser 
elle-m6me dans ses apprdts et dans 
ses regies. II le sentit peut - ^re sans 
en avoir une id^e bien claire ; mais 
ce sentinaent suffisoit poor le guides 
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yusqu'^ un certain point , et le pri&parer 
k d'antres connoissances. 

Apr^s avoir contempl^ la Nature , 
il se consid^ra lui^m^me. II reconnut 
qu'il avoit un goiit-n^ pour les rap«- 
ports qu'il avoit observes ; qu'il en 
etoit touch^ agr^ablement. II comprit 
que I'ordre , la vari^t^ ^ la proportion 
tracees avec tant d'^clat dans les ou- 
vrages de laNature, ne devoient point 
•euleinent nous Mever k la connois- 
sance d'une intelligence supreme; mais 
qu*elle$ pouvoient encore fitre re^ar- 
dees conune des lemons de conduite , 
et tournees au profit de la society hu- 

4naine» 

Ce fiit alors , i proprenoent parler , 
que les Arts sortirent de la Nature. 
7usques-li tous leurs ^Unoiensy avoient 
^t^ confondus et disperses comme dans 
line sorte de chaos. On ne les avoit 
gueres connus que par soupN^on, oti 
m^me par une sorte d'instinct. On 
commenpa alors k en d^m^ler quel- 
ques principes. On fit quelques ten- 
tat ives qui aboutirent k des^bauches. 
C'etoit beaucoup : il n'etoit pas aisi 
,de trouver ce dont on n*avoit pas un« 
idee certaine , mdme en le cherchant 
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Qui auroit era que Fonibre d*an corps, 
environnc d'un simple trait, p(it deve- 
;iir un tableau d'Apelle ;-que quelques 
accens inarticul^s pussent donner nais- 
sance a la Musi que telle que nous la 
conuoissons aujourd'hui ? Le tra)et e$t 
immense. Combien nos peres ne fi^ 
rent-ils point de courses inutiles , oa 
m4me oppos^es k lent terme? Com- 
bien d'efforts malheureux , de recher- 
ches vaines , d'epreuves sans succ^s ? 
Kous iouissons de leurs travaux; et 
pour toute reconnoissance , ils ont 
X^os mepris. 

Les Arts en naissant ^toient comme 
sont les hommes. Ils avoient besoin 
d'etre formes de noureau par tine sorte 
,d education. lis sortoient de la barb^ 
rie : c'etoit une imitation y -il est vrai , 
mais^u^ie imitation grossiere y et ^e la 
^ Nature grossiereelle-mj&me.Toutr Att 
con^istoit a peindre^ce qu'on voyoit » 
et ce qu^on sentoit. On ne savait pas 
choisir. La confusion r^gnoit dans le 
dessein , la disproportion oxl l'unifof»» 
mite dans les parties , I'exc^s , la bizar* 
trerie, la grossi^ret^ dans les ornemens. 
C^toifc des mat^riaux plut6t qu'i:^! 
idifice. G^pendant on ixmtpiU' 



Mduits a ttn Prtncict. Gr 

Les Gre cs dou^s d'un g^nie heu-^ •^ 
Teux saisirent enfin avec nettet^ le« 
traits essentiels et capitanx de la belle 
Nature ; et compr irent claireroent 
qtfil^ne juflfisoit pas d'iraiter les cho-^ 
ses , qu*il fa Ilqit encore les choisir^^ 
Jusqu'i eux les oavrages de F Art n'a- 
voient gueres ^t^ remarquables , qot 
par Ti^normit^ de la masse ou de Ven*- 
treprise* C^toient les ourrages des 
Titans. Mais l es Grecs plu s icWu i^y/^ 
sentirent qu^ e t ojt jjl u s_ be a u de chaiu 
mer I Vsprit^ que dVtonner ou d'^ 
Jblouirles ye uxJITs jugerent que Tu- 
nite > b vari^t ^ ^ la proport iQji]».~& 
voient 6tr e le fonde ment de tom Jcfi. 
Arts ; et sur ce fonds si beau ^ si >uste ^ 
^ SI conforme aux loix du Gofit et da 
sentiment > on Tit cKez eux la tofle 
prendre le relief et les couleurs de la 
Nature , Tivoire et le marbre s'animer 
^ons leciseau. La Musique, la Po^sie> 
Teloquenee , rArchitectore , enfanta- 
rent aussitdt des miracles. Et comme 
rid^e de la perfection ^ co mmajfte it 
t ous les Arts , se fixa dans ce beao 
siecle ; on eut presque jl la tois dans 
tousles genres deschefs-d^oeuvres, qui 
depuis seryirent de modeles k touted 
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\es Nations polies. Ce fut le premier 
tjriomphe des Arts* 

Rome de vint disciple d' Athenes.EUe 
connut routes les merveilles de la 
Grece« EUe les imita : et se fit bientdt 
autant estimer par ses ouvrages de 
Goiit y qu'elle s'etoit fait craipdre par 
ses armes. Tous les peuples lui applaii- 
dirent : et cette approbation fit voir 
^ue les Grecs qui avoient ^t^ imites 
par les Romains , ^toient d'excellens 
modeles ^ et que leurs regies n'^toient 
prises que dans la Nature. 

II arxiva des involutions dans TU- 
nivers. L'Europe fut inondee de Bar- 
bares : le^ Arts et les Sciences furent 
en velopp^s dans k malheur des terns, 
Jl n'en resta^qu'un foible cr^puscule , 
qui n^anmoins jetoit de terns en 
terns assez de feu , pour faire com* 
prendre qu'il ne lui manquoit qn*une 
occasion pour se rallumer. EUe se pre- 
senta. Les Arts exiles de Constanti^ 
Dople vinrent se r^fugier en Italie : on 
y r^veilla les manes d'Horace, de Vir- 
gile y de Ciceron. On alia fouiller )ua- 
ques dans les tombeaux qui avoient 
servi d'asyle a la Sculpture et k la 
.Feinture. Bientdt , on vit reparoitra 
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I'Antiguite avec toutes les_graces de la 
jeunesse^^JIesais it tousles cpeurs : pn_ 
reconDoissoit JaTTature. On iFeuilleta 
done lesAnclens : on y troura des 
regies ^tablies , des principes exposes, 
des exemples traces. L*Antiquit^ fut ^ 
pour nous , ceque la Nature avoit ^t^ 'jjj 
pour les Anciens.~ CJn vitles Artistes 
Italiens et Francois , qui n'avoient 

{>ornt laisse de travailler, quoique dans 
es t^nebres , on les vit reformer leurs 
outrages sur c^s grands modeles. Us 
retranchent le superflu , ils remplissent 
les vuides.> il transposent , ils dessi- 
nent , ils posent les couleurs , ils pei- 
gnent avec intelligence^ Le Goiit se 
retablit peu-Ji-peu : on d^couvre cha* 

?[ue jour de noaveaux degres do per-« 
ection ; ( car il etoit aise d'dtre nou- 
veau sans cesser d'etre ^ naturel. ) 
Bient6t Vadmiralion publique multi- 
plia les talens ; Tern ulation les anima: 
les beaux oqvrages s'annoncerent de 
toutes parts en France et en Italie. 
Enfin le Qotlt est arriv^ au point oh 
ces Nations pouvoient le porter. Sera- 
ce une fatalit^ de descendre , et de se 
rapprocher du point d'oU Ton est parti? 
. Si cela est , on prendra uue autre 
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toute : les Arts $e sont formes et per^ 
lectionnes en s'approchant de la Na- 
ture ; lis vont se corrompre et se per* 
4re en youlant la ^urpasser. Let 
ouvrages ayant eu pendant tm certain 
teros^ le mdoie degri d'assaisonnenent 
et de perfection , et le goCU des meil-* 
leures chases s'emoussant par Thabi* 
tude f on a recaors i^ ua nouvel Art 
pour le r^veiller . On charge la Nature: 
on Tajuste ; on la pare au gr^ d\lne 
^ fausse d^licatesse : on y met de Ten- 
^rtill^ » du mystere , de la pointe : 
«o un mot , de Taffectation » (^ui est 
I'extrdme oppose k la grossierete : 
mais extr^e > dont il est plus difficile 
de revenir que de la grossieret^ mdme, 
parce que les Artiistes s'admirent eux*' 
n^es dans leurs d^fauts. C'est ainsi 
y ^ue le Gotit et les beaux Arts p^rissent 
•n s'^loignant de la Nature. 
^ Ce fut toujours par ceux qu'on ap» 
ifiU^^ pelle beaux^sprits que la decadence 
fW^ comment, lis furept plus fiinestes aux 
Arts que les Goths , qui ne firent qu^ar 
chever ce qui a vok hi conameBce par 
les Pike et les tSeneque , et tone 
ceux qui vottlurent les initer. Les 
Fxaafoifi 90Dt axx'wis au plus haut 
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point : auront-ils des pr^servatifsassez 
puissans pour \es empdcher de descen- 
are ? LVxempIe du bel--eq>rit€stbril- 
lant , H contagieux d'autant plus , qu'il 
est peut*6tre moins difficile k suivre. 



CHAPITRE IV. 

l^s loix du Go&t n*ont pour objet que 
limitation dc la belle Nature. 

Cs que ffe$t que la beXte Naiwe. 

jLJE tout ce qui precede, il s*ensnit 
^ue le Goiit est , comiHe le G^nie , 
une faculty naturelle y qui ne peut 
avoir pour objet legitime que la Na- 
ture elle-mdme , ou ce qui lui' ressem- 
ble. Transportons-le maintenant au 
milieu des Arts , et voyons quelles 
gont les loix qu'il peul leur dieter. 

X LOI G^Nl^RAIB DU GOUT. 

Itniter la belle Nature. 

Le Go6t est la voix de I'araou?, / 
4e soi-mdme» F^it upiquement pour 
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jouir , il est avide de tout ce qui pent 
lui procurer quelque sentiment agita- 
ble. Or comme il n'y a rien qui nous 
flatte plus que ce qui nous approche 
de notre perfection , ou qui peut nous 
la faire esperer ; il s'ensuit , que notre 
Gotit rCest jamais plus satisfait que 
quand on nous pr^sente des objets i 
dans un degr^ de perfection qui ajoute 
k nqs id^es , et semble nous promettre 
des impressions d*un caractere ou d*ua 
degr^ nouveau , lesquelles tirent riotre 
coeur de cette espece d'engourdisse- 
ment ou le laissent les objets auxquels 
il est accoutume. 

C'est pour cette raisonque les beaux 
Arts ont tant de charmes pour nous. 
Quelle difference entre T^motion que 
produif une histoire ordinaire , qui ne 
nous offre. que des exemples impar- 
y faits ou communs ; et cette extase que 
^ nous cause la Poesie > lorsqu'elle nous 
enleve dans ces regions enchantees , 
qjk nous trouvons realises en quelque 
sorte les plus beaux fantdmes de Tima-* 
gination ! L'Histoire nous fait lan- 
f;ulr dans une espece d'esclavage : et 
4ians la Poesie , notre ame jouit avec 

- complaisance 



'cbmplaisance de spn elevation et de sa 
liherte^a}. \ ^ 

Dece pf incipe il suit non-*seulement 
'que c'e&t la*belle Nature qae le GoAt 
demande ; mais encore cfue la belle 
Nature est , selon le Goiit , celle qui 
a i.^ le plus de rapport avec notre 
propre "perfection , notre avantage , 
notre inter^t. 2.*Celfe qui est en nidme- 
tems la plus parfaite en soi. Je suis cet 
ordre , parce que^c'estleGoCltqui nous 
mene dans cette matiere : Id general im 
pulckrum est , quad mm ipsius naturce^ 
turn nostras convenit Cb)* 
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^ (a) Res gesta et evintus qui vera historia subficiun. 
tttr , nen sunt ejus amplitu^nis in guA anima humanii 
s'Ai sattfaciat:; prctsto est Poestsqucefadta magis he* 
roica conjiugat.. . .-. Cum historia vera , phvO^i rerum 
sdtietate et simUituiime , animce humATta fastidio sit , 
reficit earn poesis , inexpectata et varia et vicissitudi'' 
nam plena cajiens* Bacon. Orfpam, lib. 4. 

{b) Auctor disserts de verh. et fdlsCi.pulchritudine* 
Delect. Ept^r. 

-Nou$ iLsetis que les Beaux Arts ont pour objet 
d'initer la belle Nature , et non que Vimitation est 
la source du plaisir des Arts et des Lettres > deux pro- 
positions toutes difF^rentes. Qrla belle Nature est ^ 
tout ce qui ett au<si .parfiiit en soi €t aussi inte* 1 
tessant pour nous gu'ii peut l^dtre. Tout cc qu'on 
peut dice de pins n'est qu'un d^veloppexnent de 
ea prfticipe 9 oil toutes lei questions s'arrdtent en 
oette matiere. Faut-il tant de xecfaerches pour re- 
connoitre la belle Nature ? 11 suffit de la voir. £st-ce 
laidefinition du bon qui en c^onne le godt ? Et sita 
le |ro4t peut-on en avoir Tidce ? 

Tome L ]> 
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Supposons que les regies n'existent 
point ; et qu'un Artiste philosophe 
soit chargi de les reconnoitre et de 
les etablir pour la premiere fois. Le 
point d'oii il part est une id^e nette 
et precise de ce dont il veut donner 
des regies. Supposons encore que cette 
idee se trouve dans, la definition des 
Arts y telle que nous I'avons donn^e : 
Les Arts s0nt PimUation de la belle 
nature. II se demandera ensuite , quelle 
est la fin de cette imitation ? II sen- 
tira ais^ment que c'est de plaire , de 
remuer , de toucher , en un mot le 
plaisir, II sait tfoii il part : il sait oti il 
va : il lui est ais^ de r^gler sa marche. 

Avant que de poser ses loix , il sera 
long-tems observateur. D'un c6t6 il 
consid^rera tout ce qui est dans la Na- 
ture physique et morale ; les moure- 
mens du corps et ceux de Tame , leurs 
especes , leurs degr^s , leurs varia- 
tions , selon les llges , les conditions, 
les situations. De I'autre c6ti , il sera 
aUeutif h Timpfcssion des obiets sur 
lui-mfime. 11 observera ce qui lui fait 
plaisir ou peine , ce qui lui en lait plus 
oumoins, etcomnierit, et »Jonrqnoi 
cette inipressiori agrcablf^ oua^sagr^a- 
ble est arriy^e jusqu'ji lui* 



:• ^ Voit dans la Nature , des dtres 
{animus, et d'autres aui ne le sont pas. 
Dans les ities animes > il en voit qui 
raisonnent , et d'autres <jui ne raison- 
pent pas. Dans ceux (]^ui raisonnent ^ 
il voitcertaines opjirations aui su^po- 
sentplus de capacity , plus d'^tendue, 
qui annoncent plus d^ordre et de con** 
^duite. 

Au-dedans de lui^-m^me il swapper* 

^loit , I.® que plus les ob)ets s^appro- 

chent de lui , plus il en est touch^ i 

plus ils s'en ^loignenL > plus ils luisont 

'indiff^rens. II remarque que la chute 

-d'un jeune a Ate Pint^resse plus que 

telle d'un rocher : la inort d'un animal 

^ui lui paroissoit tendre et fidelle^ 

;plus qu'un arbre deracin^ : allant ainsi 

de proche en proche , il trouve que 

rintArfit crolt a proportion de la 

proximity qu*ont les objets qu'il voit i 

^avec I'etat oh il est lui-mdme. 

De cette premiere observation 
jiotre L^gislateur conclut:, que la pre- 
miere quality que doivent avoir les 
x>bjets que nous pr&entent les Arts ^ 
c'est , quails soient dnt^ressans , c'est« 
ii-dire , qu'ils aient un rapport intime 
avec nous. L'amour-propre est le re9«ii 
^xi de tous les mouvemens du co^m 
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numain. Ainsi il ne peut y avoir rien 
deplus touchant pour nous que Pimage 
des passions et des actions des horames; 
parce qu'elles sont comme des miroirs, 
oh nous voyons les n6tres , avec des 
rapports de difference ou de confor- 
mity. 

L'Observatcur a reraarqu^ en se^ 
cond lieu , que ce qui donne de I'exer- 
cice et du mouvement k son esprit et 
k son coeur , qui ^tend la sphere de 
ses id^es et de ses sentimens , avoit 
pour lui un attrait particulier. II en a 
conclu que ce n*^toit point assez pour 
ies Arts que I'objet qu*ils auroient 
choisi , f£lt int^ress^nt , mais qu'il 
.devoit encore avoir toute la perfection 
dont il est susceptible : d'autant plus 

Sue cette perfection mfime renferrae 
es qualit^s enti^rement conformes k 
la nature de notre ame et k S9S besoins. 
Notre ame est un compost de force 
-^t de foiblesse. EUe veut s'ekyeir, s'a- 
•grandir ; naais elle veut le faire aisi«* 
ment, II faut IVxercer , mais ne pas 
I'exercer trop. Cest le double avan- 
•tage qu'elle tire de la perfection des 
' objets que les Arts lui presentent, 
^ EUe y trouve d*abord la vari^t^ » 
<gui suppose le no0)}>re et la diff^ 
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tence des parties , pr&ent^es k la 
fois y avec des positions , des grada^ 
tions f desr contrastes piquass. ( II ne 
s'^agrt point de prouver aux hommes 
les charmes de la variet^. ) L'esprit est 
remu^ par Tinipression des diff^rentes 
parties qui le frappent toutes ensem- 
ble , et chacune en particulier , et 
qui multiplient ainsi ses sentimens et 
ses idees- 

Ce nVst pq^nt aSsez de le^ nf^ultih 
plier , il faut les Clever et les etendre. 
C'est pour cela que I'Ari est oblig^ de 
donner k chacune de ces parties diffi*- 
Kentes , un degr^ exquis de force et 
d'el^gance y quiles rende singulieres et 
les fasse paroltre nouv«lles ^a ). Tout 
ce qui est commun , est ordinairement 
mediocre. Tout ce qui est excellent , 
est rare , si?ngulier , et souvent nou- 
veau. Ainsi, Va vari^t^ et Vexcellence 
des parties sont les deux ressorts qui 
agitent notre ame y et qai lui causent 
le plaisir qui accompagne le mouve^ 
ment et raction. Quel etat plus deli- 
cieux^<)ue celui d'unf homme qui resr 
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. (a) Quoique rien ne^slaise que ce qui est na- 
.fturel'9 a. dit M. de la Mothe y i\ ne s'ensuit pas qu« 
iK^tce^ui est naturel d«ir« plaire. 

. D 5 
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sentiroit k la fois les impressions le^ 
plus vives de la Peinture , de la Mu- 
sique , de la Danse y de la Po^sie ,. 
r^unies toutes pour le charmer ! Pour- 
qlioi faut-il que ce plaisir soit si ra- 
rement d*accord avec la vertu ? 

Cette situation qui seroit d^licieu- 
se , parce qu'elle exerceroit k la fois^ 
tous nos sens et toutesles facult^s de 
notre ame , deviendrQit desagr^able y 
si clle les exer^oit trbpi^Il faut mana- 
ger notre foiblesse* La multitude des 
parties nous fatigueroit , si elles 
B'^toient . point liees- entr'elles par la. 
regularity, qui les dispose tellementy 
qu'elles se r^diiisent toutes k un centre 
commun qui les unit, Rien n*est moins 
libre que I'Art , d^s qu*il a fait le 
premier pas. Uh Peintre qui a choisi 
la couleur oti Tattitude divine tfite , si: 
c'est un Raphael ou un Rubens , voil 
en mdme tems les ^ouleurs et le* 
plis de la draperie qu*il doit jeter sur 
lereste du corps. Le premier connois- 
seur qui vit le fameux Torse (aj dt 
Borne reconnut Hereule filanh^Dans 

(a) Torsi > terme de sculpture qui se dit d'un»- 
figure tronqu^ qui n^i qu'un corps- sans. t^te. ott. 
tm biras , ou sans jaabas^ ^ t . i ^ l^ ^ 
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la Musique le premier toa fait la loi ; 
et quoiqu'on paraisses'en pearler quel- 
quefois y ceux qui ont le jugement de 
Poreille sentent ais^ment qu'on y tieot 
toujours conime par un fil secret. Ce 
sont des hearts pindariques (a) qui 
deviendroient un d^Iire, si on perdoit 
de vue le point d'oh Ton est parti , eC 
le but oil on doit arrives 

L'unit^ et la vari^t^ produisent la 
sym^trie et la proportion : deux qna- 
Jit^s qui supposent la distinction et la 
difference des parties , et en mfime- 
terns un certain rappart de confbrmite 
entr'elles. La symetrie partage , pour 
ainsi dire , Pobjet en deux , place au 
milieu les parties uniques , et k c6te 
relies qui sont rep^tf^es : ce qui fornoe 
une sorte de balance et d'^quilibre 
qui donne de I'ordre , de la liberty , 
de la grace k l'ob)et» La proportion 

(a) Un^carl est, lorsqii'on passe brusquemehc 
^'nii objet k un autre qui en paroft enti^remem 
icpar^. Ces deux objets se sont trouY^ li^s dant 
l^esprit par des iddes qu'on pourroit appeler m/- 
dionus : Mais comme ces id^^ ont pant peu inf-- 
portantes , et d'ailleurs assez faciles ik suppleer > 
Ite Poete ne les a point expriouSes , et a saisi sam 
preparation i'objet qu'elles ont amen^ ; ce qui fail 
paroitre uae sorte. de t tilde qu'on appelU Ecirt* 

D 4 
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va plus loin , elle entre dans le detail 
des parties qu'elle compare entr'ellcs 
et avec le tout , et presente. sous un 
mfime point de vuel'unit^, la variete 
et le concert agr^able de ces deux 
qualites entr'elles. Telle est Tetendue 
de la loi du Goftt par rapport au choix 
et a I'arrangement des parties, des 
objets. 

D'oii il faut concture » que la'belle^ 
Nature , telle qu'elle doit 6tre presec^- 
tee dans les Arts , renferme toutes les 
qualites du beau et du bqn. Elle dok 
Jiovts flatter du c6te de I'esprit , en 
nous offrant des objets parfaits en 
eux-m6n¥?s , qui etendent et perfecr 
tionnent nos idees ; c'est le beau, EL1« 
doit flatter notre coeur en nous moH'- 
trajit dans ces m&mes objets des inte- 
r^ts qui nous soient chers , qui tien- 
nent k la conservation ou k.la perfecr 
tion de notre dtre , qui nous fassent 
•sentir agr^blement notre propre exis- 
tence ; ^t c*est le bon : qui , se r^u- 
nissant avec le beau dans un mSoie 
objet pr^sent^ , lui donne toutes les 
qualites dont il a besoin pour exercer 
et perfectionner a la fois notre coeur 
et notre esprit, 

II est inutile , ce me semble , d'en 
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t^F ici dans une plus graade discus- 
sion y sur la nature du beau , et da 
bon : de faire voir que la beaute con- 
siste dans les rapports desmoyens avec 
leur fin : qu'un corps qui est beau 
est celui dont les membres ont una 
juste configuration pour ex^cuter aise* 
ment tous les mouvemens qui lui sont 
propres , et que la grace de ces mou<« 
vemens consiste dans la facility )ointe 
^ la precision. Ces questions ne sont 
paint de nion sujet. U me sufHt 
d'avoir marqu^ quel est le veritable- 
objet de» Arts , d*ayoir montr^ qu'il 2. 
it& le mdme dans tous les terns ; et 
que d'ailleurs. tous les hommes polis- 
L'ont toujour^ reconnu par la voix du: 
sentiment qui dans ce genre, va beau— 
ceup plu$ vtte et plus s'&rement que- . 
la plus subtile M^taphysique.Homerej, v 
Virgjlg ,^ T^nce y Raphae l , Uor^ 
nelueT Le Brun , Racine ; malgr^ la 
difference des terns y des goilts j des 
g^nie^ , des gouvernemens , descli* 
mats,.des moeursydes langues , se sont : 
' tousreunisdanslepointesfemie la qui 
est d e peindre la jNature et de la chox-» - 
&ii;;^^Les uns I'ontiait avec torce ,. lesj 
autres^ avec grace , quelques-uns ont: 
lai^iJg ^ace ayec la force :. mais^ 

D 5. 
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tous , ils ont eu le rndme objet > cjui 
^toit de mentrer Aes choses parfaites 
en elles^m^es y et en mdnie-tems in- 
teressantes pour tes hommes k qui ils^. 
devoient les montrer. Cette perfection > 
a eonsiste tou jours ^ dans la variety ,.. 
1 excellence , la proportion , la sym^ 
trie des parties , r^miies dans I'ou- 
yiage de l*Art aussi naturellement 
qu'elles le sont dans un Tout naturel; 
Et rinti^rdt a consist^ k faire voir auxr 
hommes des choses qui eussent un 
rapport intime k leur itre , soit pour; 
Fiaugmenter , le perfectionner ,.^n as*^ 
surer la conservation ; soitpourle 
diminuer , Taffoiblir 9 ou le mettre^ 
tn ddnger. Car ces^ deux espeees de 
rapports sont ^galement intiressantes^ 

{^our les hommes : peutrdtre m^e que 
a seconde I'est plus que 1^ premiere :^ 
iDn en yerra la raison dans le cbapitre • 
qui suit* Si ce fond essentiel des Arts 
m ^te revdtu de dtffi^rentes fbrno^es^^ 
dans les diff^rens terns , chez les dif£^-^. 
irens peuples qui ont^ des d^cences. 
di^institutions , des pr^|ug^s» des ma* 
Aes y des caprices qui varient ; ces 
difFi^rences n'ont eu pour objet iuie 
Wccessoire , et jamais le fond ae» 
f hoses. Elles n'ontpas plaschang^ la 
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Nature dans les Arts , qu'elles tfont 
pu la changer en elle-m^me. 
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CHAPITRE V. 

. LOI G^M^RAIE DU GOUT. 

Qiu Id belle Nature soit hieri 
. irmtie^. 

m^ETTE Loi a le rn^me fondement* 
que la premiere. L es Arts imi tent la 
b elle Nature pour nous c h arme r > fp 
nous flevant \ une sphere plus p ar- 
faite^ ue celle oil nous sommes : mais 
s\ cette imitation est imparfaite ,. le 
plaisir des Arts est n^cessaitement 
mdU de d^plaisir. On veut nous mon- 
trer rexcellent y le parfait , mais on 
te manque ; ®t on nous laisse des 
regrets. J'allois jouir d'un beausonge,, 
un trait mal rendu m'^yeille et. me 
ravit mon bonheur. 

Limitation , pour dtre aussipar£aite 




Sanime. 

■ Nau&supposons en yertu de la pre«^ 

D 6 
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miere Loi , que les modeles sont 
bien choisis , bien composes , et net- 
tement traces dans l*esprit. Quand une 
fois I'Artisfce est arrivi k ce point., 
rexactitude du pinceau n'est plus, 
qu'une espece de mecanisme. Leff: 
objets ne se confoivent m^me biea 
que quand ils sont revStus des cou- 
leucs avec lesquell^s ils doiyent.pa- 
roltre au-dehors : 

Ce que Ton con^oit biens'^nonce clairemen^ 
Et lea melS/ pour te dire ^ arrivenbais^ment. . 

Ainsi tout est presgue fihi pour 
rexactitude , quand le tableau id^al 
est parfaitement forme. Mais il n^ea 
est pas de m§fne de la liber t^ ».qui est 
d'autant plus dif&cile k alteindre ^ , 
qu'elle parott oppos^e k Pexactitude* . 
Souvent Tune n'excelle qu'aux d^pens^ 
^de Tautre. U semble que l a Nature se 
soit riser v« k elle seule de lesconcie- 
;lier ,. pour faire par-li recoonoltre sa 
superiority. Elle parott touJ6urs na ive^ , 
jbg^naSf Elle marche sans itude et 
sans reflexion , parcequ^elle estlibre^ 
au lieu que.les Arts lils k un modele> 
-portent pres^ue toujours l^s marques^ 
iae leur servitude^ 

JjQ» ac^eur 5 agissent r axement siv la 
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scene comme ils agiroient dans la r^a- 
lit^. Un Auguste du th^&tre est. tant6t 
embarrass^ de sa grandeur , tantdt de 
ses sentimens. £t si dan^ la Com^die. 
Crispin est plus vrai ; c'est que spa 
rdle fabuleux approche davantage de 
sa condition reelle. Ainsi le grand. 

Erincipe pour imiter avec liberti^dans 
?5 Arts , seroit de se persuader qu^on 
est k Trezene , qu'Hippolyte est mort,,. 
et qu'on est r^ellement Theramene^.. 
Alors faction aura^un autre feu et.una 
autre liber t(^.. 

PauUlm interesse censes ex ammo omnia 
Utfert JuUura facias y an deindustriaf (ay. 

G'est pour atteindre k cette liberty 
que les grands Peintres laissent quel* 
quefois-jouerleur pinceau sur la toiler 
tantdt ,. c'est une symetrie rompue ^, 
tantdt , uu d^sordre affect^ dans queU 
que petite partie ; ici , c^est un orne- 
ment n^glig^ ; la> une tache l^gere, 
laiss^e a dessein : c^est la loi de I'imi- 
tation <pjti]e veut :. 

A ces pelits d^faiits marques dans la peintarei . 
L esprit avec plalsir reconnok la Nature... 
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Avant que de finir ce chapitre , quE 
regarde la v^f it^ de rimitation , exa-^ 
inincm* A'oii vient que les objets qui 
d^plaident dans lia Nature sont agrea- 
Bles dans les Am-: peuMtre en trou— 
ncerons-nous ici: la raison*. 

Nous venous de dire que les Arts- 
affectoient des negligences pour pa— 
roltreplus naturals et plus vrais.Mais 
ee rafTinement ne suffit pas encore ,, 
jour qu'ils nous trompent au point 
de noii& les faire prendre pour la 
Nature elle-mfime. Quelque vrai que 
soit le tableau , le cadre seul le trahit :: 
in omni re procul dubio pincit imita^ 
tionem Veritas \ a ). Cette observation; 
aufEt pour r^soudre le probl^me dontr 
M Skagit. 

Pour ^ue les objets plaisent knotre 
esprit, il suffit quails soient parfaits^ 
en eux-m§me5. II les envisage sans^ 
inti^rfit : et pourvu qu'il y trouve- 
de la r^ularit^ , de la hardiesse ^ de- 
Felegance « il est satisfait. II n'en eat: 
pas de mdnie da coeur*. II n'est tou-^ 
ch^ des objets que selon le rapport 
qu'ils ont ayec son avantage propre. 
G'esi ce qui ^egle son amour ou sai 
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Kaine. De \k il s^ensuit , que Tespnt 
doit dtre plus sati^ait des ouvragies 
de Uart qui liii offre le beau , qu'il 
se Pest ordinairement de ceux de la 
Nature , qui a tou)ours quelque chose 
d^mparfait : et que le coeur au con- 
traire ^ doit s'int^resser meins aux 
obiets artificiells qu'aux objets natu- 
rels , parce qu'il a moins d'avantage «l 
en attendre. II faut d^velQp];)er cetta 
seconde eons^uenee. 

Nous avons dit que la y^rit^ Tern?* 
portoit toujours sur Hmitation. Par. 
Consequent, quelque soigneusement 
que soit imitee Ia> Nature %, T Art 
a'^chappe toujotirs, etavertitle coeur^. 
que ce qu'on liiipr^sente n'dst qu'un. 
rantdme, qu'une apparence : et.qu'ainsi 
il ne peut Fui apporter rien de r^eU. 
C'estce qui revSt d'agr^ment dans les: 
Arts les objets qui etoient d^sagr^at 
Bles dans la Nature^ Dans la Nature 
ils nous faisoient craindre notre des- 
truction , ils nous causoient une ^nio^ 
don accompagnee de la vue d'un dan« 
ger r^el : et conmie V^motion nous: 
platt par elle-m^me y et que la r^alit^- 
du danger nous d^platt , il s'agissoit 
de s^parer ces deux parties de la nodme 
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en nous pr^sentant Tobjet qui nou* 
effraie ,, et en se laissant voir em 
mSme-tems lui-na^me , pour nous> 
lassuser etnous donner^.par ce moyen^ 
le plaisir de I'eniotion ^ sans aucua 
melange desagr^able. Et s'il arrive^ 
par un heureux effort de TArt , qu'il 
soit pris un moment pour la Nature 
elle-mdme y qu'il pfeigne par exem^ 
pie un serpent , assez bien pour nou& 
causer les alarmes d'un danger viri'-: 
table ; cctte terreur est aussitdt sui- 
vie d'un retour gracieux , oil Tame 
jpuit de sa d^livrance comme d'ao: 
bonheur reel. Aussi limitation est 
toujours la. source de Pdgr^ment. C'es(. 
elle qui tempere Temotioxx j.dontl'ex- 
chs seroit dlsagr^able. Cest elle qui. 
d^dommage le coeur^ quaiid il a souf-^ 
fert Pexcfes.. 

Ces effets de Pimitation si' avanta-^ 
geux pour les objets d^sagr^ables , se* 
tournent enti^rement contre les objet»: 
agreables par la m^me raison. L'im«* 
pression est affoiblie: : Tart qui parott 
a cdt^ de I'obiet agreable , fait con- 
not tre qu'il est faux. S'il est asser: 
bien imit^ pour parottre vrai , et 
pour que le coeur en jouisse un instant 
l»>mme d'un bien xiei ; . le setouc » ^ui^ 
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suit , rompt le charme et rejette te 
coeur , plus triste y dans son premier 
^tat. Ainsi y routes choses egales d*ail- 
leurs , le coeur doit §tre beaucoup 
moinscontentdesobjetsagr^ables-dans 
les Art^ , que des desagr^ables. Aussi 
voit-on que les Artistes reussissent 
Keaucoup plus ais^ment dans les uns^ 
que dans les autres. Dhs qu'une fois: 
les Acte^rs sont arrives a un bonheur 
constant , on les abandonne. Et si on- 
est touche de leur joie dans quelques. 
scenes qui passent vtte , c'est parce 
qu*ils sortent de quelque danger , ou: 
qu'ils sont pr^s d'y entrer. II est vrar 
Gependant qu'il y a dans les Arts des^ 
images gracieuses qui nous charment ;. 
mais elle nous feroient incompara— 
blement plus de plaisir , si elles ftoient 
r^alis^es : et au contraire ^ta peinture 
qui nous^remplit d'une terreur agrea- 
hlcy nous feroit horreur dansla r^alite». 
Je sais bien qu*une partie de Tavan- 
tage des objets tristes dans lies Arts ,; 
vient de la disposition naturelle des 
bommes y qui , ^tant n^s foibles et 
malheureux , sont tr^s - susceptibles 
de crainte et dfi tristesse : mais je n'ai 
point entrepris de raontrer ici toutes 
fes raisops que peuyent avoir les Air 
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tistes, pour choisir ces sortes d'objets r 
il me suffisoit de (aire voir , que c'est 
rimitation qui met les Arts en <^tat de 
tirer avantage de cette disposition y 
^uiestd^savafltageose daa&la^Natuie*. 
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CHAPITRE VI. 

Qu'ily a des regies particulieres pour 
chaque Ouvrage , a que le Gout ne- 
les trouue que dans la Nature* 

X -iE Goiiit est une connoissan ce d£S 
Regies par le sentiment. Cette maniere' 
de les connoltre est beaucoup plu^fihe- 
et plus sure que celle de Tesprit : et 
xn^me sans elle , toutes les tumieres 
deTespritsontpresque inutiles a qui^ 
Gonque veut composer. Vous savear 
votre art en Geometre. Vous pouve*. 
dire quelles en sont les loix. Vous^ 
pouvez mgm6 tracer un plan en gene- 
ral : ihais voici un terrem avec queU 
ques irrigularit^s , donnez-nous \e^ 
plan qui lui convient le plus, eu ^gard- 
aux terns , aux personnes ,, etc ; votre* 
speculation est d^concerti^e. 
• Je sais que Texorde d'on di«coursT 
doit etre clair ,. raodeste ,. et. intires- 
sant. Mais quand je viendrai k Pap-- 
plication de la regie ; qui me dira si 
mes pens^es , mes expressions , me$^ 
louxa xemplissenL cette regb I Qui 
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me dira oil je dois commencer une 
image , ou ye dois la finir y la placer? 
L'exemple des grands Mattres ? Le 
sujet est neuf , ou s'il ne Fest pas , les^ 
circonstanc^s le sont. 

n y a plus : vons avez fait un ex- 
cellent ouvrage : les connoisseurs I'ont 
approuve : I'esprit et le cceur ont ete 
^galement contens. Est-ce assez ? Se— 
ra-ce un modele pour un autre ou- 
vrage ? Non : la matiere est changee. 
La , (Edipe mouroit de douleur : 
ici ,. Oreste veng^ revit par la joie. 
Vous retiendrez seulemeht les points 
fondamentaux , qui sont , I'ordre et 
la symetrie. l^is il vous faut une 
autre disposition , un autre ton , d'au- 
tres regies particulieres , qui soieat 
tirees du fond m^rae du sujet. La 
Genie pent les trouver , les presenr- 
ter i. r Artiste ; mais qui les choisira , 
qui les saisira ? Le Gotit , et le Goftt 
seul. C'est luiqui guidera le G^nie 
dans rinvention des parties ; qui le^ 
polira : c'est lui ^ en un mot , qui 
sera rOrdonnateur , et presq.ue- Pou- 
vrier,. 

Ces Regies particulieres vous ef- 
fraient : oil les trouver ? Vous 6tes 
Potite „ Peintie j^ Musicien ; vou&aveat 
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vtn talent surnaturel : ingenium ac 
mens divinior : voiis savez interroger 
le grand mattre : les id^s que vous 
devez ex^cuter sont quelque part ; et 
si vous voulez les trouver , 

Respicere exemplar morum viicsque jubeba^ 

Cest ce livre dans lequel il faut 
savoir lire : c'est la Nature. Et si vous 
nepouvez pas y lire par vous-mSme , 
je pourrois vous dire : Retirei-vous , 
le lieu est sacre. Mais si Tamour de la 
gloire vous emporte ; lisez au moins 
les Ouvrages de ceux qui ont eu des 
yeux. Le sentiment seul vous fera 
d^couvrir ce qui avoit echappe aux 
recherches de votre esprit. Li sez les 
Anciens : imitez-les « si vous ne pou- 
yez imiter ^a NatureT" ^ 

Quoi , toujours imiter , dites- vous , 
toujours #tre esclave ? Cr^ez done : 
faites comme Homere , Milton, G>r- 
neille : montez sur le Tr^pied sacr^ 
pour y prononcer des Oracles. Le Dieu 
est Sourd , il n'icoute point vos voeux? 
BeduiseZ'Vous done 4 Stre , comme 
nous , admirateur de ceux que vous ne 
pouvez atteindre ; et souvenez-vous , 

2u'un petit nombre suflit pour cr^er 
es modeler au reste du genre humain. 
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On connolt la nature du GoAt « 
ses loix : elles sont , comme on vient 
de le voir , entierement d'accord avec 
la nature et les fonctions du Gerfie. II 
ne s'agit plus que d'en faire lappli- 
cation detaill^e aux diff^rentes especes 
^'Arts. Mais qu'on me permette de 
m'arrdter ici auparavant , pour tirer 
des consequences de ce que nous 
venons de dire sur le Go^t : elles ne 
peuvent £tre -^rangeres k notre sujet« 
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C H A P I T R E V I I. 
L Consequence. 

QuUl ny a <]u*un ion Gout en g^ncrah 
et qu*il pern y en avoir plusieurs en 
particulier^ 

JLiA premiere partie de cette consi* 
quence est prouv^e par tout ce qui 
precede. La Nature est le seul objet: 
du Goiit : done il n'y a qu'un seul bon 
Goiit , qui est celui de la Nature* 
Les Arts mfimes ne peuvent 6tre 
parfaits qu'en repr^sentanr la Nature i 
done le Goiit qui regne dans les Arts 
mdmes , doit^tre encore celui de la 
Nature. Ainsi il ne pent y avoir en 
general qu'un seul bon Go^t , qui est 
celui qui approuve la belle Nature^ : et 
tous ceux qui ne Tapprouvent point , 
ont n^cessairement le Goiit mauvais*. 
Cependant on voit des Goiits dif- 
(erens dans les hommes et dans les 
Nations qui ont la reputation d'etre 
^clair^es et polies. Serons-nous assez 
hardis ^ pour preferer celui que nous 
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avons k celui des autres , et pour les 
€ondamner? Ce seroit une temerit^, 
€t raSme une injustice; parce que les 
<youtsen particnlier peuvent etre'dif- 
ferens, ou m&me opposes , sans cesser 
id'^tre bons en soi. La raison en est , 
d'un c6t^ dans la richesse de la Na- 
ture ; et de Taiitre , dans les bornes 
'^u coeur et de I'esprit humain. 

La Nature est infiniment riche en 
objets , et chacun de ces objets peut- 
^re considex^ d'un nombre iniini de 
manieres, 

> Imaginons un modele plac^ dans 
vtne salle de dessin. LWtiste pent le 
<;opier sous autant de faces qu'il y a 
de points de vue d'oii il peat F^ehvi- 
sager. Qu'on change Tattitude et la 
position de ce modele : voilk un nouvel 
ordre de :traits et de combinai^ons 
qui s'offre au dessinateur. Et comme 
cette position du m£me modele peut 
$§ yarier k Pinfini , et que ces varia- 
tions pen vent encore se multiplier par 
les points de vue qui sont aussiinfinis; 
il s'ensuit que le mdme objetpeut 4tre 
reprisent^ sous un nombre in^i de 
faces toutes diff^rentes , et cependant 
toutes regulieres et entierement con- 
formes k la Nature et au bon Goiit. 

iQicexoxi 



...^ic^TQii.^. ttzi\S ,1a cotijuratioa do 
Catilina. ^n. ofajeur,, . ^jt en. orateur 
Consul y aVejC route la fn^jest^ et toute 
Ia'force.d^ Tj^lpcjuence ipinte il'auto- 
rit^. II prpuve cil . peint : il exagere : 
Mes paroles soni des Craits de feu. Sal*- 
^te est ^ao^lun autre point de vue. 
vi e^,un historienqui qopsidere T^ve- 
l^^m^gt s^s p^V^ : son r^j^it est une 
expositl?!! simp][e j.'gui n'iospire d'au- 
tre iriterft que celiii des faks. 

£^ Musitfue Fran^odse et Pltalienm* 
ont chacune leut caractere. Uune n'est 
pas la I)9nne Musique : I'autre ^ la 
mauyais|^. Cp soiit . deux so^ixx^ , 012 
JBlut6t deiix faces du mSme objel* 

, iQl9ijf. ptus^lpiaencore ;. la Nature 
a fane, .i^&iUe 6,e ^^sseins qu^ nous 
CoiU][oissbhs ; ms(is elle en a aussi une 
infinite que npu? nje connoissgns pas, 
J^QUS^ne risquons rien delui attribue( 
t^iut ce que : rio^s concevons comme 
possible selon tes lojix ordinajres : id 
Mmaxirni Jtaturaie y dit Quintiiien ,- 
gui3i\^j:i^jiatura pptimi patitur^ Oa 
liautioTjoiiei par Tesprit des Stres qui 
n'existent pas,^ et qui oependant soienl 
joaturels. On pent rapprocher ce qui 
jest^epar^ » et sparer ce qui est uni 
4ans la Nature. Elle $e prSte > k coa« 



58^ L'lg^?'«^A^W3f fftt¥Vr,, 
ditidn qMn'iAri^ ^^specfef'^t^i^ Wix 

coupler les s^i'pefe iVfe't^jl^i o|sea.\ax^ it^ 
les brebis avecles ti^es;ije$*in6iistrj*s^ 
sont effriyans dans li'Natiit-e:3aAs'l&^ 
Arts ils sont ridicules, fl'itiffitdbftc di' 
peirtdre^ce qtii^t H^tafisfefftbrljitte f i^'i 
ne pfeut' tneher lin Wetb^lWldM"' ^ 
Que TWocrite ait p^ttfr K ^narVetS 
Tiantedesberg^rs!:-qiile'Vfp|Jfe*y ttif 
ajoAite ee'ulerii&nt qtfdqSe'f deT^t^sd'^^ 
l^garicfe et'de poliresse i^ce ri%oit ^oint 
UEfe' l6i potir M. de FbhtetielW , II M i 
itQ bermis d'alfer pfesloxh Vfet -d^ s^ 



^aelga^s'gitirlani&fciiattipetfes j-il S 
rempli s6n objet. lltfjr^a^k ¥^feiidi^4 



dan§ ton ouyt^gfe tjue fe 'titre qui aii- 
roit dftgfre'aifKtetit^fceuk^de ThSd^^ 




li'est^&i d^lic4t'£{rfe IWftdtidtffinai^ 
il lui k dohh^iitf hoW^iittbis ttoitipel 
Vbia la richeSs^e ;ffe1a-^a!ttffeV certxk 
sembte , SLSSez ^tiblle. ....'* 
Le'iiiSiiie honittfe potf^oit^ilfairt 
usage i'tafbisiBtoipc^s rr^^or^?^£^ 
multituaed^a?utoWf'^^e'[^^^ 



*t Wmp^ch^r de ]omt. Cest pourquoi 
la Natu»e ayant fait des provisions 
pour tout le genre hirtnain , deVoit , 
par pr^oyance , distribuer i chacun 
des hommes eh particulier , une por- 
tion de goiit , qui le d^ermin^t prin^ 
cipalement k certains objets. Cest ce 
qu'elle a fait , en formant leurs orga- 
nes , de maniere qu'ils se portassent 
Vers une partie , plutdtqueiSurle tout, 
tesames bien conform^es ont un Gofit 
funeral pour tout ce qui est oaturel , 
et en mime temps ^ un amour de pr^*- 
f^retide, qui les attaphe k certains ob^ 
Jets eif particuljer : et c'est cet ,amoui^ 
qui fixeles talens , et qui les -tenser vje 
tn les fixant. ''''''; 

• .Q u'il so it dent permis k cTiacun d'a- 
yoir son GoAt , pbtnrvu qu'il soit;^otiT 
queiq4ie partie de ia Nature i^Qrie' les 
wns ainaeHt le riant , d'^utres le s^- 
rieux ; ceux - ci le naif ; ceux - la le 
grand , le m^jestueux , etc Ces objets 
^ont dan s la NaiS Sf^ , Vt'^ relevent 
par le contraste. II y a des hommes 
assez heureux pour les embrasser pres- 
que tous. Les objets mimes leur don- 
uent le ton du sentiment. lis aimentle 
s^rieux dans un sujet grave ; Penjoiie , 
dan£ un sujet badin. Ils>ont aut^int de 

£ s 
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facilite k pleurer ti la Trag^die, (ju'ilf 
en ont k rire k la Com^die : jnais on 
ne doit point pour cela me laire , a 
moi , un crime d'etre resserre dan$ 
des bornes plus ^troites. II seroit plus 
juste de me plaindre. 

Oh voit que les goAts ne peuvent 
fitre diff^rens , sans cesser d'etre bons, 

?ue quand leurs objets sont diff^rens« 
)ar s'ils ont le m^me objet , et que 
Tun I'approuve et Tautre le condamne , 
il y en aura un des deux qui sera 
inauvais ; et si I'un Vapprouve ou le 
condamne jusqu'i un certain degr^ , 
et que Pautre aille au-delk , ou rest^ 
*en dec^ de ce de^^ , il y en aura un 
des deux qui sera moins fin , moin« 
jirendu ^ moins delicat » et qui sera , 
par consequent, mauyais, au moins 
par comparaison avec Tautre qui est 
jdans le point exquis. 
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CHAPITRE VII L 

II. CoMS]gQtJ£KC£. 

JLes Arts itant imitctturs it la iVi- 
turt , ^est par la comparaison qu*0n 
' doit Jugir des Arts. 

€)eux manUres it compartr* 

Olles beaux Arts* ne pr^sentoient 
qu^UD spectacle indifferent , c^u'une 
imitation froide de quelque objet qui 
nous f^t entif^rement Stranger , on en 
jugexoit comme d'un portrait y en le 
comparant seulement avec son mode* 
le. ( a ) Mais comme ils sont faits pour 
iiousplaire , ils ont besoin du suffrage 
du coeur , aussi-bien que de celui de 
la raison. 

II y a le beaii. le parfait id^al de la 
Poesie y de laVeinture , de tous les 
autres Arts. On ne peut concevoir paf 



(a) On neTcut point dire ici que lout letn^iite 
4'un portrait consiste dans sa ressemblance avcc 
son modele; k moins quele mot de ressemUlancene 
coaprenne non-seulement les principaux traits , 
^ui font dire qu'un portrait ressemble; mais encore 
tout ce que I'art du Peintre emploie ou peut em- 
ployer , afin que son purrage soit pris pour U 
Mture m^iiM. 

E 3 
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I'esprit la Nature parfaite etsansde-r 
f aut , cfe mSrne que Platon a conga sa 
Rdpubliqilie ^Xenophto sa-Monarchie, 
Ciceron son Orate.ur.. Comme cette 
idee ^eroit \e point fixe de la perfec- 
tion ; les rangs dea Ouvrages seroient 
marques par le degr^ de proninut^ oa 
d'^loignement qa'ik auroient a^ec ce 
point. Mais s'il ^oitn&:essai]^ d^avo». 
cette idee; comme il faudroit Tavoir 
jiQiEi-r&eulementponr totts Us genres *,, 
mais encore pour tons lee sujets , d'ans; 
jchaqiie genre ; combien coxopteroit- 
j^n d'Aristarques ? 

\ Nous pouvons ^ien suivre un Au- 
•teur 9 ou mdoie courir devant lui dan& 
5a nsatiere , ]usqu'4 no certain point* 
Xe sujet bien connn y nous fait tntce-^ 
^oir du premier coup-d'oeil eertainr 
traits qui sont si naturels et si frap- 
l^ns , qu'on ne pent les omettre danr 
fa composition : FAtftur les a mis en 
ceuyre^ et nous lui en sayons gr^. It 
enr-a emj^lofe d^autres ^ que nous n^ 
^vions pas apper^us : niais nous les 
sivons reconnus pour #tre de la Na-^ 
ture : et en consequence , nous lui 
avons a^ord^ un noaveau degre d'es- 
time, II fait plus , il nous montre ies 
traits qy^ nous n'ayions pas crupos^i^ 



memoir«f seci^|s sui; i^.s^qiim^ Ma- 
ture : nous ^XQWitftou/; :.'R9,'us ^(Jmi- 



fortes poiUf ajcnvJe».av.l?^tif IT ji^ndiQit 

avoii; mesiw.4res»i*9:«i » ^ mW^. %• 

ye«x. ,: .-•■ - ■ ,, . . ._, ,,■ r,j, 




f sprits ^[Brafl^, or#?, Qf fe^f; 



quand no^usiVft^fens igggc (l%4»t?.5i ef 
oui nous otfrent des p 



qui nous ottrent des plans j au moin» 
cuaucMs > uti nous puuvous reconnoi*^ 
Ire les principalesrf^utei^id^^V^Qa^ 

£ 4 



aodi'Au fiei <rae^^o^^ le second ', n 

jjossibk df fart) *^&y le^ suj^t dtbisi 
par TAut^ur. Ge c^ ijpeine ac- 
cord^ au3t plus grands Gienies^ ' 

II y a une autre espece de comparai- 
«on , qui n'est jpoirit de VJ^rt avec la 
iellemmre. treslrcell^.S^ diffir^tet 
impressions queprbdt;iisent en hou^les 
diff^rens Ouvrages idu mteie Art, dscna 
la mfemeespece. C^est une comparaist^h 
qui se fait par le Gofet seul : iu Keiique . 
I'autre se fait par Pesprit. Et conjYne 
la decision' duG(iiit> aussi-bieh que 
celle ^e Tesprit, doit #tre fondi^^ sur Ife 
thdix €t la quality des bbjet^ qi:^on 
finite j et siar ia m^niejre dbnt ils-sont 
5iitft& (.a)i oh adins cette d^cisi6)h 
du OdAt celle deT^it)rit flifime. - 

Je lis Jes Satyxes de Despriaux. La 
premiere me fait i>laisii:« Ce sentiipldnt 
protrVe qu'iellt'^^; bdrfrte^; : mais i\ ne 
^rouve point quellt 5oit excellente; 
Je cohtiiiue i ipbn' plailir. s*au^ente 
k mesore iquej'av^ce : le ^inie dd 
I'^Auteui" s'^lete de jilusen phts, jus- 

qxHk la neuvieme : mon Gout s'eleve 

* . • » • 
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avec lui. L'Auteur n*a pu s'elevBr plus 
Haut : man Goiit est rest& au meme 
point que son G^nie. Ainsi le degr^ du 
sentiment que • cette Satyre m'a fait 
eprouver , est ma regie , pour jugei de 
toutes les autres Satyres. 

Vous avez Pidee d'une Tragedie 
parfaite. II n'y a point de doute que ce 
ne soit celle qui touche le plus vive- 
ment , et leplus long-temps le Specta- 
teur. Lisez le moins parfait de tous 
les (Edipes que nous avons. Vous I'a- 
vez lu, et il vous a louche^ Prenez-en 
un autre ^et allez ainsi par ordre , ius- 
qu'k ce que vous soyez arrive S celui 
de Sophocle , qu^on regarde comme le 
-chef-d'oeuvre de la Muse tr^gique, 
et le modele des regies raemes. 

Vous avez remarque dansTun, de« 
hors-d'oeuvres qui vous detournent : 
dansl'autrej des declamations quj vous 
refroidissent : dans celui-ci, un style 
bouffi et une fausse majest^ : dans ce- 
lui-li, desbeautes forcees pour tenir 
piacie decelles qu'on a rejetees,crainte 
d'etre copiste. IX'iin autre c6t^ , vous 
avez vu dans Sophocle , une action 
qui marche presque seule et sans Art* 
Vous avez sentiFemotron qui crott k 
chaque scene; le style qui est noble 

E 5 ' 
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et *age vous ^leve , sans vous distrairei. 
Vous etes attach^ au sort du malheu- 
teuxCEdipe ? vousfe pleurez , et vous 
aimez votre douleur. Souvehez-vous- 
de Pespeceet du degr^ de sentiment 
que vous avez^prouv^ : ce sera dor^- 
navant votre regie. Si un a42tre Auteu» 
^toit assez heureux pour y ajouter en- 
cojre , votre GoAt en deviendroit plus 
exquis et plus elev^ : mais en atten- 
dant , ce sera sur ce degr^ , que vouS' 
itgerezles autres Tragedies ; et ellea- 
seront borlrres ou mauvaises, plusou 
moins ,.selon le degr^ de proximite ow 
d'eloignement qu'elles auront <ivec ces^ 
degres y et cette suite de sentimens que- 
Vbus avez ^prouves. 

Faisons encore un pas : t^chons^: 
d'approcher de ce beau ideal qui est 
la loi supr^me-Xisons les plus excel- 
lens -ouvrages dans le mdnie genre , . 
nous sommes touches de renthoii- 
'siasitie et des emportemens d'Homere,, 
de la sagesse et de la precision i^e 
Virgile. CorneiUe nous a enleves par 
-sa noblesse ,et Racifie nous a charm^s 
par sa douceur. Faisons ub- heureux 
Wlange des qualit^s uniques de ceJs^ 
grands homities : lioiIS formerciJS ufi 
toiodele ideal sup^rieur k- toutce qdi* 



V ».. 
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ml ;^4t7ce inpHdft.gpra la gfigl e aa uv ^r 
faine j?t infaillible de toutes'nos deci- 
sions. . Ccst jaiiui que lea Stoiciens 
avoient la mesure de la s^e^s^ hu- 
maihe dahtle Sage qaUls imaginoient: 
£t qw JuYCT^ trpuvoit les plu3 gJ^Rnd^ 
)Poetes , i^u-de^soqs de I'ld^ qu*i!( avoil 
jcori^ue de la pQ.^sie ^ ppr up sentiment 
que ses ternies q^ pp pvoieat exprimei :. 

Qualem nequeo monstrare i €t senuo tantiuttm. . . 
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CHAPIXRE. IX," 

• [ 

1 1 L C O N S I^ Q V £ K C E» 

kcGadt iela Nature etant te mim€ 
qui celui aes Arts j il rCy, a qu^un 
Seul G'oui qui s^itend d tout , U 

* niimc siir Us tnogurs^ 

Xi' ESPRIT saisit snr le champ la 
juste^se de eette consequence. En eifet^ 
qu'on jette les yeux sur Fhistoire des 
Nations ^ OB verra toujours Thumanite 
«t les vertus Gmles , dont elle est la 
mere > k-larmMe^de^beftiix Apts. Cest 

Iiar-lk qu'Athenes futWcole de la d^ 
icatesse ; que Rome , nxalgr^ sa f^ro-* 
cit^ originaire^^s'adouck; que tous le^, 
peuples y k proportion du commerce 
quUls eurent avec les Muses , devii\- 
rent plus sensibles et plus bienfaisans. 
II n'est pas possible que les yeux les 
plus grossiers ,. voyant ctiaque jour les 
chefs-d'oeuvres de la Sculpture et de 
la Peinture , ayant devant eux des Edi- 
fices superbes ^ et r^guliers ; que les 
GEnies les moins disposes h la vertu 
et aux graces ^ k force de lire des: 
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ouvrages pens^s noblement , et d^lica- 
tement exprim^s , ne prennent une 
certaine habitude de Tordre , de la 
noblesse^delad^licatesse. Si THistoire 
fait ^clore des.vertus; pourquoi la 
prudence d'Ulysse, la valeur d' Achilla 
p-allum^roient-^Ues pas le mSme feu ? 
pourquoi les graces d'Anacr;^on 9 d« 
3ion J, de Moscus n'adoi^ciroient-elles 
pas nQS moeurs ? Pourquoi tant de 
spectacles y ou le noble se trouve r^uni 
avec legracieux J ne nous donneroient- 
i\s pas le Go{Lt du beau> du decent , du 
d^licat {a)} Nqs peres , et nos peres 
jayans, battoient des mains ^lix re- 
presentations comi^uefi de nps saints 
Myisteres ; uo. pay s^ aujourd'kui ea 
sentiroit Tind^cence, 

■ 1 . ■ I I I ■! I I ■■■■ 11 1—^^ 

(tf) Unhomme, ditPlixtar<|ue, qui aurt appriy 

ilis son eafai^ee It mU Musiqne » telle qu'on dok 

i'ensugner & la jeimetse ^ ne pent manqner d'aroir 

un godt ami dU bon , et par consequent enncmi 

•da flduiuvais , m^e dans les cboses- qui-n'aiipar* 

.tiennent point k la Musiqiie } i^ ^e ae dds^nensfa 

^jamais par une bassesset 11 sera aussi utile l sa pa« 

ti|a >' que regie dans sa conduitepriYee : etil n^ 

•aiira pa» utw de sis actions, ni de sts. paroWt 

qui ne soit 'mesur^e , et qui n'ak dans toutes les 

eircoostances des temps , et des lieux , le carac- 

' fere de la d^ceace > de 1« agod^ratiox^j de Tordrt^ 

^9 tfiii *at vmrijcw rl wi\w0 p fHt* rfff0 1 
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Tel est le progrfes du Go^ : le Pir^ 
blic se laisse prendre peu k peu par lei 
•xemples* A force de voir , mdme san» 
remarquer , on se fornie insensible-^ 
nent sur ce qu'on a vu. Les grands Ar^ 
tistes exposent dans leurs ouvrages lei 
braits de la belle Nature : ceux quiont 
eu quelque Education , lesapprouvent 
d'abord ; le people mdme en est frapp^* 
On s'applique le modele sans y penserl 
On retranche peuli peu ce qui est de 
trop : on ajoute ce qui manque. Le^ 
fa^ons, lesdiscourSy les d^marche^ 
ext^rieures se sentent d'abord de la 
T^forme : elle passe jus^u'^ Tesprit.Oft 
veut que les pens^es, quand elles sor-- 
tiront au-denors^ paroissent justes y 
naturelles ,et propres k nous m^riter 
I'estime dcs aatr^s hQfPn^lPf Bkn^t le 
coeur $'y soumet aussi, or veut paroK 
trebon , siiople , droit : pn unpapt, Pn 
veut qM tout CitQyen s^aixnaaca paa? 
«ne expressieo viye et gracieose , iga*- 
lement 6}qigxii^ de 1a grosisiejet^ et^e 
I'aflfCUtion : deux vices aussi oonv- 
traire$ au gpAtdifns lasocif^t^^ qji'ils le 

jpnt d^$ m Art^ C^r h Gpftt ^ pa]?- 

-tout leg monies regies. U ¥^y)t ^u'on 
r dte tou* ce ^i peut faire une iiftprea^ 
'fiion f&cheuse ^ et qd^ offrc^tbur ^i 



mi peut en produire une agr^able^ 
V oil^ le principe g^n^raL Cest k cha- 
eun k r^tudier selon sa port^e , et &• 
fa tirer des conclusions pratiques:, 
plus on les porter a loin , plus le Godt 
aura de finesse et d'itendue. 
^ Si on pratiquoit la Religion chr^-^ 
tienne comme on la croit , elle feroit^ 
en un nioment^ ce que les Arts ne peu- 
vent faire qu'imparfaitement ^ et avep 
4es ann^es et quelq[uefois des siecles^ 
Un parfait Cnr^tien est un citoye^t^ 
parfait. II a le dehors de la yertu ,. 
parce qu'il en a le fonds. II ne veut 
nuire k qui que ce soit „ -et V€ut obli-* 
ger tout le monde i «t en prend efficar 
cement tons les moyens possibles. 

Mais comme le plus grand nombre 
tiVst chr^tien que par I'esprit ; il est 
tar^s-avantageux pour la vie ciyile> 
qu'on inspire aux hommed des sentV- 
mens qui tiennent quelque lieu 4^ \gt 
charite 4van£(^lique. Or ces sentiipens^ 
Be se communiquent que par les Arts^ 
qui 9 ^tant imrtateurs de la Nature r 
nous rapprocbent d'elle ^ ^t n^us j^r^ 
«entent pour modeled , •sa stmplicu^^ 

sadxoiture, sa bienf^iiance qui s^eteDtt 
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C H A P I T R E X. 

IV. ET DERNIERE CONSfiQUENCE. 

Combienil est important de former U 
Gout de bonne hcure , et comment 
en devroit le former. 

1 L ne peut y avoir de bonheur pour 
rhomme , qu'autant que seS goiits sont 
con formes £ sa raison.Uncoeur qui se 
revoke centre les lumieres de I'esprit, 
un esftit qui condamne les mouve- 
mens du coeur , ne peuvent produire 
qu'une sorte de guerre intestine , qui 
empoisonne tous les instans de la vie. 
Pour assurer le concert de ces deux 
parties de notre ame , il faudroit £tre 
aussi attcntif i former le Goftt ( ^ ) , 
qu*on Test k former la raisoh. Et 
m^me » comme celle-ci perd rarement 

{a) Nous prenons ici le Goftt de mSme que dlans 
le cliapirre pr^^ent ) c'est-k-dire , dans sa plst 
gtande etendue » CQmme ub sentiment qui oo«ft 
porte k ce qui nous paroSt bon , ou nous d^ourne 
de ce qui neus paroit maurais. Ence sens, i I pent 
t'appeler»>Golit, dans sef-conunenceiiMOSi JPassio*> 
Aaos ses prof^ \ Fur eui ou Folic i dans ics exe^ 
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ites droits , et gu'elle s'explique pres-* 
que toujdurs assez , lors mdme qu'on 
re r^coute point ; il semble que le 
Go<it devroil m^riter la premiere etla 
plus grande attention ; d'autant plus , 
qu'il est le premier expos^ k la corrupt 
tion , leplus aisi k corrompr^ , le plus 
difficile i gu^rir, et qu'enfin il a le 
plus d'influence sur notre conduite. 

Le bon Gott est un amour habitual 
de Tordre. II s'^end comme nous ve- 
lions de le dire > sur les moeurs aussi- 
bien que sur les ou^^rages d'esprit. La 
symetrie des parties entre elles etavec 
le tout , est aussi n^cessaire dan;5 la 
conduite d'une action morale que dans 
un tableau. Cet amour est une vertu 
de I'ame qui se porte ^ tous les objets 
qui ont rappott k nous , et qui prend 
le nom de Goiit dans les choses d'agr^ 
ment , et retient celui de vertu lors- 
qu'il s'agit des moeurs. Quand cette 
pat tie est negligee dans I'Sge le plus 
tendre , on sent assez quelles en doi-* 
vent §tre les suites. 
* ^ Si on jugeoit des goftts et des pas* 
sions des hommes , moins par leur 
objet et par les forces qu'elles font 
mouvoir pour y arriver ,. que par le 
trouble qu'elles portent dans Tame ; 
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on verroit gueU&dges n'y mette^ijt paf 
pins de diftereniXe qne^ ie|s condiiioaSr 
t^ colere d^un homme Pf ive Q'est,pa59 
de soi , mpins yiolaite que celJLe d'qii 
Rdt, quoique les effefs^xt^rieurs^ip 
soient xnoins terribles. XJn pere rit de$ 
depits ^ 4e Panjbitio©. ,^ de Fayiditif 
d'ua enfant q\}i ^ort, du be^cea^u ; C^ 
n^est qu*une etmcelU > ^ ^st vrai ^ i»?:if 
tine ^tipcelle a. qui il n^ x^a^q^ie que 
ia matiere pour ^tre un . incjsndi^^ 
L'inipression se hki% sm les. orga^^a i 
le pli se prf nd : ef quand on veul 1^ 
pr^fornaer d^ins U sqite , on y trouve 
une ri$islf|9ce (m'on rej^tte $\^rh, n^-t 
t^Xi^J et qo,'on ^e^xroit i»Bi«er kVh^y 
Iritude. ^ ,. . 

; Quandf d^i>$ I$& ps^e lois^i^ )p)3f s,dp la 
vie > Pan^ eoipo^ ^tonp^ de aa pci^ 
8on > demeure q^elqi^e ten^d<l.B^i|Qj$ 
espec€» de $tupid^t^ €t d'engQurd.ias^-? 
m^nt ; ce n^est, p^s. i?pe p^iei^y^ qif'Selle 
Xie s'^veille qi^ q^ajp4 ^Ih CQsmk^^C^ 
i:raispan^r..Elle s'agite )>i(?9i^t p^r l^ 
d^sirs qui naissent.da.l^soin : ks a^T 
ganes ra^vertissent de doniiier $es or- 
dres : et le commerce du corp$ avec 
Vame sMtablit par les iqapressiona r^ 
ciproques de l*un sqr I'autret L'amet 
I ecQQQQit d.^54Qi;9 en aiJeiipe toQtes M9 
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tacuit&s ; elh les prepare et les met en 
)eu. Elle a masse par le minister e det 
}reux ,.des oreilles , du tact et desau- 
tres sensy les conooissances et les idi^ef 
qui sont comme les provisioas de la 
vie. Et comme dans ces acquisitions , 
c'est le sentiment qui regne et qui agit 
seul ; il doit avoir £ait d^jk des progr ^s 

. infinis^ avant qae la raison ait fait 
seuleodent le prenaier pas. 

Peuvent- ils fetre indifferent ces pro* 
gr^s^ qui sc^t si souvent contrairet 
tux interdts dela raison , qui troublent 
sans ces^e son empire > et pnt assez de 
force , ou pour la rendie esclave > ou 
'))our la d^pouilkr d'une paxtie de Bes 
droits ? £t s'ils. n^ ^ sent rien moini$ 
9u'indifferen$;,^roit-il possible * qu'il 
n'y eiit pas de meyen poui? les r4gler ^ 
ou pour les prevenir ? On le croiroit 
presque , ik en ju^er par le peu de soifi 
qu'on donne ordinairement aux quatre 
pu cinq premieres ;annies, de renfance«» 

' toute I'att^nlion se termioe aux be*- 
soins du corps. On ne songe point que 
<rest dans ce temps que les organes 
ichevent de prendre cette consistance ^ 
qui prepare les caracteres et m^me les 
talens*; et qu'une partie de la confor- 
AiatiQii: de c^$ organes . depend d^% 
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f^branlemen$ et des impressions qu! 
viennent de Taine, 

Tant que rame ne s'exerce que par 
le sentiment , c'est le Gotit seul qui la 
iflede : elle ne delibere point ; parcis 

2ue rimpression presente la determine. 
!'est de Fobjet seul qu'elle prend la loi. 
II faudroit done liii presenter dansces 
temps une suite d'objets^capables de M 
produire que des sentimens agr^ables 
et doux (a) , et lui d^rober la con* 
noissance de tous ceux dk>nt on ne pour*^ 
roit la d^tourner , qu'en la jetant dans 
la tristesse ou I'impatience : et par^la , 
bn fbrmeroit peu k peu dans Phoitime ^ 
d^s sa plus tendre enfance , I'habitude 
de la gaiet^ , qui fait son propre bon- 
heur y et celle de la douceur y qui doit 
faire celui des autres. 

Quand I'homme commence k sortir 
de cet ^tat de sen^itude oU il est retenu 
par les objets'ext^rieurs, et qu'il entre 
en possession de lui-m^me par la rai- 
son et par la liberty ; on ne songe d'or- 



( a ) La joie accompagne toujours un coBur biexi- 
faisant , Vest par elle qu« Tame s'epanouit en 
quelque sorte ) ct r^pand, sur ce qut l*eBTironnft 
Ip bonheur dont elle jouit. Au lieu que la tristease y 
^ui ronge le cmuty le porte k se rengec fur let 
Mitref d« la donleiir qu'U reiieat. 
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din<iire qu'k lui cultiver Tesprit^ On 
oublie encore enti^rement le Goftt : 
ou si Ton Y pense>c'est pour le d(£truire 
en voulant le forcer. On se sait point 
que c'est la partie de notre ame ^ui est 
la plus delicate , celle qui doit £tre 
inani^e avec le plus d'art, Ilfaut fein- 
3re de le suivre lors mdme qu'on veut 
le redresser , et tout est perdu , s'il 
s?nt la main qui le r^duit : 

TuiicfaUere soUrs 

Apposita intones extenUt ngula moresu 

C^toit le grand et tr^s-rare talent d# 
celui que Per$e avoit pour mattre. 

Aussitdt qu'un enfant, oy vre le^ yeux 
de I'esprit , et qu'il volt TUnirers ; 1^ 
Ciel, les astres y les plantes ^ les anio- 
maux , tout ce qui Tenvironne le frappe ; 
il fait mille questions :^ il veut savoir 
tout. Oest la nature qui le nousse , qui 
le guide , et elle le ^uide bien. II est 
juste que le npuveau citoyen q(ui arrive 
4ans le monde , connoisse d'abord sa 
4em«.ux:9^ et ce qu'on y a prepare poiir 
lui^ II faudroit suivre ce rayon de lu- 
miere , satisfaire cette curiosit^ > ^^ P^* 
quer de plus e^ plus par le succ^s.Mais 
on Tarr^te , on I'^touffe en naissant y 
pour lui substituer une triste contraifite 
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qui jette Tesprit dans des travaux que' 
le d^gofit rend infructuelix et qui iteU 
gnent ijuelquefois pour toujours > cette* 
curiosit^ qui la nature avoit destinee 
h, §tre I'aiguillon de I'esprit et le germe 
des sciences. 

On met k I'entr^e des Etudes pr^ci* 
sement ce qui peut en ditourner les en* 
fans, oules en'd^goiiter tdes regies 
abstraites ; des maxiiites sechei ; dei 
principes gen^raux, de^la metHphy5i- 
que. Sont-ce Ik les jousts de Tenfance ? 
Les.Ar^s ont deux ps^rties : la sp^cula-^ 
Hon et la pratique ; l*urie.peut aller 
avant Taulre ,/ppufyu. qu-oo ne lei 
S^pare J>oint poUr toujours* 'Que'ne 
leur dorine-t-on d'abord (5etle qui est 
1^ plus a leur p6rtee-,"qui est.U plus 
'conforhie k leur caradtere et k leur 
6ge, ce'qui' a J^ plus d*pbjets sensibleSj 
qui donne.le plu^ de jeuet demduve|- 
Yneht i Tesprif ;;en un tnot ,' celle qui 
jirome^ le moins^e peine etfe plus dfe 
"^uccfes (a.) ? ' t 

-M ^ m • -'^T '■--*-» V-1.^.«.-^J ^.- ^ ■ - - » ^■- ■ . .'■/ 

* uncoi^seU rMe.pour ;f«r«ner'de bomie li«ur»l« 
H |;«ttt. Comment 'a-t*il pu ne pas en sentir le faux, 
'» qui e^r sensible > Soit qu'on considere les disp<{* 
4^<sitions'cte la Kat^t&iU.cAnsiilutionde U.socidid 
jh ,f iviU » ,Us, nuBb^ft \if^^ ^'^ poiuproit se conten* 
t "ter'd'uiie plaUaxiteae' pour rai r^pondre : ma^ 



•'GIr c^e^ le ktcdfes (jui noufrit W 
|6ftt'i et le'sudc^'etle'gofttannoncenr 
3 talent. Ges ttdfefchoisels tie se «ipa-» 
rent jktnais. De $ot^^ que d apr^ avoir 
49sstyi'd^iirijb rbUte pendaflt quelque 
f^tHpsi Tesprit be s*y platt pas ; c'est 
*n^\o»aiP<[a^;4li*^lle fi*e5t -point faite' 
pdiAl-te^ili4h€#'fa la gloire. Eit vain 
enjploieroit-on la contr^ilite ; :^lie ne 
feroJt ^*^iiftiHti«r^ftcore te gbilt^ et 
erfairfit^ les ob)*l§: La^Sduler^ssburce, 
iionnie vempoiat^y renoiioer abeo- 



^^ 



i .^oitooc il A Boon^^i, tes idsei im air de probabi- 
II Lte , |e baitcral oette maiiere - da'as ma ^econde 

J^rlfo^fiUt^rVJ^ scmi#e9A.»,Ji, $, peow au«b no 
S UurQit'sypVendife f^](i tdt pour 16 Tofni^r. 11 
9 trotl?« la 'iiiiith<Kle'qu« 'propose VACkte^r ^^ nto'* 
• leokBipi^ii^ 4i^ngfliiveus9 p9ur l«s iaoeurs- ^ malf 
» anssi.pofur.les L«ttre8« Selon lui elle formera biem 
». des ''i)LTui(*^4^ns'» des Catufl^ >' dei'iSinrulicux-, 
iLUlfc. tt&is^^im^isd^il'l^ettfttiiui osttit <!dt^tera« 
» tragique , au4^ill^•)yllbfubl)m«.tM^ Schlep 
» s'eleTe avec ^orce contre reduofibn la pliis gi^ 
» neralement suivie , et il ea montre les inconv^ 
» niens. 11 pense qu'il n'est gueres possible de dom* 
» ter Ven fani |iaarlt i l* t il i itw lu du uleuf, Toute- 
» fois le meilleur moyen qu*il indique pour former 
tt le gofit de Venfant est de le rendre attentif aux 
I) beaut^s et aux ph^nomenes de la Nature, m Cette 
conclusion nesemble-t-elle pas d'accord arec ce qui 
est attaqu^ ? Peut-on mener au goftlpar la contrain-* 
te . c'est^a;dire;^ar le ddplaislf et par le ddgoftt? 
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lument y c'est deles pr^$.ent<^r spu^lQie 
autre face. Et s'ils ne plaisent point 
encore , il vaut beaucoup mieux leg 
abandonner pour toujours > que d'o€- 
casionnerpar robstination une 6uua, 
de sentimens qui pourroit faire perdre^ 
k Tame sa ga^iet4 et ssC/douceiir^i-deu:!^' 
vertus qu'jaucun talept ' de = Tespri^ ne^ 
fauroit payer. . ,. . . ' ^ j 

. Oo ne peut tenter i;ne auire ypicii 
Les talens sont aussi varies que les be*^ 
soins de la vie humaine ; la, Nature y 
apouryuji et en mere bienfaisante , 
elle ne produit aiicun Tibmine j sans le 
^bter de quelcjue qiialitj^ utile i qtil lui 
sert de recbmmancfa'tion ^u'prfes 'de« 
atitres hommes, -GVst- cette- quality 
qu'ii faut reconnotf re et ciiltiveir, si 
on veutToir fructifier les saitis de 1*55- 
ducation. Autrement , on ya contre lei 
intentions de la. Nature, qui.r^sistt 
constamment au projet , et le fait 
prestfue ' tbujours echouer; ; 
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TROISIEME PARTIE. 

Oir LE PRINCIPE DE L^lMlTATIOlf 
EST riniFIJ^ PAR SON A^PU^ 
CATION AUX DIFFiKENS ARfS^ 

V>ETTE Partie sera divisfe en'troii 
Sections , dans lesquelles on pro aver x 
que les regies de la Po^sie , de he 
l^einture , de la Musique et de^ U 
Danse^ sent renferm^es d^aiis rimi|#( 
lion de la belle Nsi^urei ^ . 
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SECTION PREMIERE. 
£Art Toixiqvls :est nENFJSRMji 

DANS L*Im1TATI0N DE LA SEllR 

'Nature. 



t • 



''»Tf^»*'P in Mia if^^-ff^^w 1 1 11 1 I III 



CHAPITBE I. 

Oii on rflfute le$ opinions Qontrairet 
au pri/iqijye 4^ limitation. 

wl les preuves que nous avons 
donnees jusqu'ici ont ^te trouvees 
*uffisantes pour fonder le principe de 
rimitation ; 41'afll 4w w »ilo d e nous and- 
ter k refuter les differentes opinions 
des Auteurs sur Vessence de la Po^sie: 
^t si nous nous y arrdtons un moment , 
jfe sera moins pour les combattre en 
yegle , que pour en donner un court 
expos^ , qui sufTira pour lever tous les 
scrupules quVlles auroient pu faire 
|ia!tre dans I'esprit du lecteun 
Quelques-uns gnt pr^tepdu que 
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Vessence de la Po^ie etoit la fiction. 
II ne s'agit que d'eifpii^uer le terme ^ 
^t de convenif de sa sienification. St 
par Jlciion , ils emendent la mdme 
^hosej^Mefsinihe , ou fingers cfaez les 
liatins ; ie mot de jictwn lie doit 
^ignifier que rimttati^ft artificielle des 
caracteres 3 des moeur^ , des actions » 
^es discomrSj etc. tellenieiir quefein- 
dresetz lamdme chose que reprtfsen-' 
it€r , imiier on (dutdt contrtfairc : alors 
<ette opinion rentre dans celle que 
iious avons ^tablie.^ 

S'ils resserent la s^niftcatioa de ce 
^erme^ et que ^zx fiction , ils enten-r 
-dent le ministere des Dieux que lo 
f>oete fait intervenir pour mettre en 
-)eu les ressorts secrets de son poeme ; 
it est Evident que la fiction n'esr pas 
^ssentielle k la Po^sie , parce qu'autre- 
ment la Tragedie , la Com^die , la 
plupan des Odes cesseroient d'dtre de 
yrais poSnftes , ce qui seroit contraire 
<aux id^es les plus unirersellexnent 
•^e9aes. 

Enfm si pwr fiction on veut signifier 
les figures qui prdtent de la vie aux 
choses inanim^s , et des corps aux 
choses insensibles ^ qui les font parler 
^ agir« tellesque sont les metaphores 

F 2 



et les j^llegQ^j^s ;^J[a fiction alors n!efit: 
plus qu'^n tour poi^tigu^ ;, une rict^sse 
fde, style qui pieut conveflir a la prose 
, itkkme. C'e^t le lasgage de lapassion qui 
;:de4ajg^el'expxe55i(2ii ^r^lgaire :cWla 
;P9Xurft et, iipd. le. $6f{>s de jia-^p^ie. 

. D'ajatr^spiijtcru<luelaP<)4sk:ponT* 

sistoit daii^la^ Y^rsi^atioDv : : . , i 

Le P^eupie:.fo$pg?e de c^t^niesuife 

.sensihle qui caracterise Texpressidn 

poetique et la s^parl^ de celle d^ la 

rrose , donne je iiom de Poeme a tput 

ce qui est mis en vers : Histpijf^ , Phy- 

.^ique , Morale , Th/^ologie, tpufes les 

, Sciences., tous les Arts qui doivent 

.£tre le fond natur^elde la Prose, de- 

viennent ainsi des ^jet^'de Poeme. 

L'oreille toucKee par des cadences re- 

gulieres , rimagination ^chauffee par 

quelqu^s figures hardies et qui <iyoiei|t 

.besoin d'dtrQ a^utorisees par la liqence 

{)o^tique. , quelquefois m&nie J'art de 
!Auteur qui, neppete, a communique 
une partie d^e ^n feu i des tncLtieres 
seches, et qui paroisspient r^sister aux 
.graces, toutcela s^duitles esprits peu 
instruits de la nature des choses ; et 
- d^s qu'on voit I'ext^riettr d^ la Po^sie , 
on s'arr^te k l*ecor.ce , sans se donner la 
peine de p^n^trer plus avaut. On ygit 
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des vers, et on dit , voilk un Poeme , 
parce qae cen'est point de Uprose* 

Ge. pi^juge est aussi anclen que la 
Po^sie xn§me.i Les prehiiers poem^s^ 

furent.^des Hymnes qu'on chantoit , 
et au' chant desqupls on associpit la 
Dailse, Hotnere etTite-Live en don- 
neroQt la preuve (a). Or pour former 
un concert de ces trois expressions , 
des^parpW y du chanty et de la dans^'; 
il jFa^oi^ n^cessairement qu'elles eus- 
sent une niesure commune qui les flt^ 
tomber tout^s trois ensemble : sans 
quoi rharmonie eht hi d^concertee. 
Cette mesure etoit le coloris , ce qui 
frappe d'abord tous les hommes. Au 
lieu que Pimitatioo qui en etoit le 
fonds et comme le dessein , a echappe 
^.la plupart des yeux qui la voieat, 
sans la remarquer. 

Cependant cette xnesure ne constitua 
jamais ce qu*on appelle un vrai poeme. 

• . . . k Nequi mam condudert versum , 
Dixeris esse satis {,b). 

• 

Ef Tit. Liv. f . I. 0ec. Per urhem iri earteiites car"* 
mina cum tnpudiis soUmnique sahatu jiissiK 
(5). Hon sat. i, 4* 

F5 
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Et si elTe suffisoit , la Poisie ne seroit 
qu*un jeu d^enfant , qu'un frivole ar- 
rangement de mots que la moindre 
IransposiiiQii feroit paroitre : 

TempOTit ana medbsqwe n qpod /nW ordin^ 

yerbum est^ 
J^teriusjadoi , ftaponem ultima primis (a).. 

aTors le masque est levi : on recoit- 
Bott la Prose toute simple et tont^ 
Bue , le Poete n'est plus. 
^ II n'Jert est pas ainside la vraie PoA^ 
aie. Oh a beau renverser I'brdre , d^ 
i^anger Ies mots , rompre la mesure ; 
elle petd Tharmonie ^ if est vrai ; maid 
^Ue Be perd point sa nature. La Po^- 
^e des choses reste toujours ; on la 
letrouye dans, ses membres disperses ^ 

. InVinm itiim ihfisu menAra PoHiof^ 

Cela n'empfiche point qu^on n«^ 
eonvienne qu'un Poeme sans versifi- 
cation f ne seroit pa^ un Pbt^me. Nous: 
Favons dit >, Ies mesures et Tharmo- 
nie soitt Ies couteurs ^ sans I'esquelie^ 
la Fo^sie n'est qu^une estampe. Le ta- 
bleau repr^sentera I si vous le voulez ^ 
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les contours ou la forme , et tout tu 
plus les jours, et les ombres locales ; 
mais on n'y verra point le coloris 
parfait de I'Arl. 

L^ troisieme opinion est celle qui 
met I'essence de la Fo^ie dans VEa^ 
thousiasme. 

Nous Tayons d^fini dans la pce»- 
miere Partie , et nous en avons map- 

2u^ les fonctions , qui s'^tendedt 
galement k tous les beaux Arts«*Il 
convient m6nie h la Prose : puisque 
la passion avec tous ses aegt^ ne 
monte pas mbihs dans les tribunes 
que sur les th^dtres. Ciceron veUt 
que rOrateur soit ardent comme la 
toudre , v^k^ment comme tin orage ^ 
rapide comme uu torrent , qu'it se 
precipite, qu^il renverse tout par sou 
impetuosite. Vihemens ut procclla , 
excitatus ut iorrens , iTw^nsus ut fui-^ 
men , tonat , fulguraf , et rapidis 
eloquentivs fluctibus cuncta proruU 
et proturbat : rEnthousiasrae po^ti- 
que a-t-il rien de plus emporte o» 
de plus violent ? et quand PerkUs 

Torinoit et/oudroy^ et renfersoU la Grece^ 

l^^^nthousiasme r^gnoit-il dans ses dis^ 

F4 
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€our9^avec moins d^empire que dans 
les Oifes Pindariques ? 

Mais ce graod lieu ne se soutient pas 
toujours dans POraison* Se soutient*- 
i\ dans la Fo^ie ? Et s'il falloit qu'il 
se soutint , combien de vrais Poemes 
cesseroient d'dtre tely. La trag^die , 
i'Epop^e 9 FOde mSme ne seroient 
po^tiques qoe dans quelques endroits 
frappans : dans le reste , n'ajant 
qu'une chaleur ordinaire , elles n'au- 
roient plus le caractere distinctif de la 
Fo^sie. 

On cite en fareur de TEnthousia^me 
le fameux passage d'Hprace : 

Jngenium cui sitf oui mens dlfinioratqiteos 
Jtlagna sonatummy det nominishujuskanarem. 

^ €e passage ne d^ide ppint la ques- 
tion. U ne s^f agit point de la nature 
de la Po^sie , mais des qualit^s d'ua 
Poete parfaie. Deux choses aussi diff^- 
remes que le sont le Peiatre et son 
tableau. En second lieu ^ suppose que 
ce^vers 'doivent s'dntendre de la na- 
ture de la Po^sie , ils n'etablissent pas 
ji^essairement I'opinion dont il s'agit. 
Aristote,qui fait consister I'essence de 
la Pa^ie dans Timitation > n'exige pas 
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moins qu'Horace > ce g^ie , cette 
fureur divine (a). 

Enfin Horace n'avoit pas des^ein 
dans cet endroit de d^finir ex^ctement 
la Poesie. II en prend une partie sans 
vouloir embrasser le tout. Cest une 
de ces definitions qui ne sont ni toutes, 
vraies ni toutes fausses , et qu'on em- 
ploie quarid on veut fermer la bouche 
a ceux qii'on. ne da.igne pas r^futer 
serieusejment ; c'etok precisement le 
cas oil se trouvoit le Poete. 
. Quelques Censeurs d'un xn^rite me- 
diocre, que rinterSt personnel avoit, 
f>eut-6tre , animes contre ses Satyres ^ 
ui avoient reproche d'etre un Poete 
mordant* Hoi^ace lejiir r^pond a la 
maniere de Socrate ^ moins pour les 
instruire que pour leur. montrer leur 
ignorance^ 11 les arrfete dhs le premier 
mot : et veut leur faire entendre qu'il^ 
ne savent pas m^me ce que c'est que 
Poesie : et pour cela , il en, trace un 
portrait qui ne convient.nullement k 
ce qu'ils , avoient appele Poesie mor'^ 
dante. Pour confirmer cette idee et 
auginenter leur embarras , il cite 

Foeifc cap. 1/% ] 
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I^opiniDO deguelques-iins qui ont mis eif 
^: — «: 1- n^^^XA:^ ^toit.ur ■'"-*-* 

re-Cela 

^ ^ pensoit 

tnoins qxx^^ defifiir rigoureusement la 
Fo^sie ; mais seulementk marquer ce 
^u'elie a de plus grand et de plud* 
iblouissant, etquiconvenofcle moins 
k ses satyres i. et q.u'ainsi , ce seroit 
«'abiiser que de vouloir mesurer toutesp 
|es esptces de poemes sur eette pr^ 
lendue definition- 
Mais , dira-t-on , PEnthousiasme et 
He sentiment sont une mdme chose , et 
le but de la Poesie est de produire le 
sentiment , de toucher , de plaire*. 
D'ailleur&le Poete ne doit-i^pas^prou- 
ver kt-niSme le senriment qu'il veut 
produire dsttis les autres ? Quelle con- 
clusiott tirer de Ik ? Que les sentiment 
et rBnlhousiasme sont le prijicipe et la 
fin de la PoiSsie : en sera-ce l^essence i 
Oui , siFon veut que fo cause etl'effet^ 
la fin 6t le mayett soient la m^me 
cht>se ; car it s*^it ici d-e pr^cisjon^ 
Tenbns-nouir-en dott k Vimitation 






fuiestd-autaiitt)liisprdbabfe, qu'ell 
Tenferme t*ei!thousia?Tfi^ , fa fiction ^ 
Ik Versification mfime ; comme desi 
vxayen^ nicessaires pour Ifilker l^xr*' 
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feitementlesobjets. On Ta vu jasqu'ici 
et on le rerra de plus en plus dans le 
detail qui ya suivre. 



CH A P ITR E IT, 

Lcs Divisions de la Po^sle se trouvcnt 
dans VImitatiofi. 



L 



r A vraie Po^sie consistant essentiel' 
lement dans limitation ; c'est dans 
PImitation mtoie que doivenr se trou- 
ver ses diff^rentes divisions {a). 

Les hornmes acquierent la connois*- 

^ance de ce qui est hors d'eux-m^mes., 

par les yeux ou par les oreilles *, parce 

^qu'ils yoient les choses eux-mdmes , 

ou qu*ils les entendent raconter par 

les autres. Cette double maniere de 



{a) » Ceci n^est-il pas , dit M. Schlegel , un ccr* 
« cle yicieux ? L'Auteur Teut prouver que resstQc^ 
« de la Po^e est daas rimitatioii , parce que Y'uo^r 
« tation renferme les regies et les divisions de U 
» Vo^ie. U pose en thefts ce qu'il veut prouver. » 

li« cerde vicieux n'est que qi^and une des 
deux parties n'est point prouTee d'aiHeurs. Or 
voici comme on a procM^ *. 8'il est vrat que I'e^ 
4eoc« de la Pot^sie est dans rimiration* If s diTisiox^ 
de la Poi^sie doivent dtre aussi dans rimitation Or 
nouscroyons avoir prouye ci-devant .que I'imiiutioA 
«•! ]*«# scBce de la Fo^ie : dene etc. 
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C H A P I T RE III. 

Lis Regies generates de la Poesie de$ 
chases sont renfermics dans Vlmt'- 
tation. 

Ol la Nature eiit voulu se montrer 
aux hoinmes dans route sa gloire , 
je veux dire, avec toute sa perfection 
possible dans chaque objet ; ces regies 
qu]on a decouvertes avec tant de p^ine^^ 
et qu^on suit avec tant d6 timidite , et 
souvent mdme de danger^ auroient^t^ 
inutilespour la formation etle progr&s 
des Arts. Les Artistes auroient peini 
scrupuleusement les faces qu'ils au- 
roient eues devant les yeux , sans 6tre 
obliges de choisir. L*'imitation seule 
auroit fait tout Touvrage , et la com- 
paraisoD seule en auroit >ug^«* 

Mais comrae elle s'est fait un jea> 
de mSler ks plus beaux traits avec une 
infinite d'autres ; i l a fallu faire utt 
choix. Et c'est pour le faire, ce choixy 
av^c plus de sikitxi , q[ue les regies ont 
^t^ inventi^s et proposes par ie gpfUt^ 
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Nous en avons^tabli le^principes dans 
]a secande Partie. II ne s^agifi ici aue 
d'en tirer \es consequences x «* de le» 
appliqaer k Icl Fo^sie* 

I R£GL£ GtlHtVLALE DE LA Po^SIE, 

Joindre Inutile ai^tc VagriabU^ 

En effet , t\ dans la Nature et dan0 
,Ies Arts les choses nous touchent^ 
iproportion du rapport qu'elles out 
avec nous (a) , il s^ensuit que les Ou- ^L^'^\ 
vrages qui auront'avec nous le double V-^- 
Tap port de Fayr^nietft et de Furilit<^^ 
flfMront pins tp uch ^ns oue ceux qui 
T i'aurotit q ue I'un dcs deux., Cest 1^ 
pr^cepte d'Horace : • 

Onme tvixt punctual qui nuscuii utile didci c 
Leetkfrem ddectando ,r parUerque monendo^ 

Le but de la Poesie est de plaire : et 
de plair eenremuant lespassions* MaiiT 
pour nous^ donner un plaisir parf^it et 
solide , clle n'a jamais du remuer que* 
celles qu'fl nous est important d'avoir 
vives, et non celles qui sont ennemiefr 
^e la sagesse. L'horreur du crime , ito 

^l To j«i le chap. 3. de U %* ptct^ 
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la suite duquel marchexit la honte> la 
crainte > le repentir \ sans compter led 
autres siapplices : la compassion pout 
fes mallieureux ^ qui a ipresq^ue iane 
utilite aussi ^tendue que Vhumanil5 
mSme : Tadmiration des grands exeni? 
pies , qui laissent dans le coeur Vai-p 
guillpn de la vertu : un amour Wroi- 
que , et -par consequent legitime : 
voilk ,= de Taveu de tout le monde , 
l es passions que doit traiter la Po^siet, 
qui n'est point t^ite pour iomenter la 
corruption dans les coeurs gdt^s ; mais 
jpour ^tre les deliceft des araes ver- 
tueuses. La vertu placee dans de cer- 
taines situations , ser^ tou jours ua 
spectacle touchant. II y a au fond des 
coeurs les plus corrompus une voixqui 
parle toujours pour elle , et que les 
faonhdtes gens entendent avec d'autant 
plus de plaisir , qu'ils y trouvent une 
preuye de leur perfection. 
. Auissi les grands Poetes n'ont^ils 
jamais pr^tendu'queTes Ouvrages, le 
fruit de tant de veiUes et de travaux > 
'fussent Qtniquement destines aamuser 
la legeret^ d'un esprit vatin , ou k 
reveiller Tassoupissement d'un Midais 
desoeuvre. Si ^'eiit et^ leur but , sor 
toient-ils de- grands hommes ? 
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' On doit avoir une bien autre ide« 
de leurs vues. Les Poesies Tragiques \ 
et Comiques de5 Anciens ^ ^toient de$ [ 
exemples de ]a vengeance terrible des 
Di^ux , ou did la juste censure des hoin*<^ 
mes. EUes faisoient comprendre aut 
Spectateurs que , pour eviter Tune 
et I'autre ^ 11 falloit non-^seulement 
parottre bon , tnais T^tre en effet*. 
. Les Poesies d'Homere et de Vix'* 
RJlfiLne sont point de vains Roma|ns/ 



imagination. Au contraire > on doit 
les regarder comme de grands corpt 
die doctrine » comme de ces Livres de 
Nation, qui contiennent I'histoirede 
TEtat 9 1'esprit du Gouvernement , le« 

{>rincipes fondamentaux de la Morale, 
es dogmes de la Religion , tons les 
devoir^ de la societ^ : et tout cela , 
revdtu de ce que I 'expression et Tart 
ont pu fournir de plus grand , de plus 
riche etde plus touchant kdes Genies 
presque divins. 

Ulliade et I'En^ide sont autant les 
tableaux des Nations Grecque et Ro*- 
maine , que PAvare de Moliere est 
celui de I'avarice. Et de m^e que 
*la fable de cette Com^die n*est qu'un 
canevas prepare pour recevoir , avtjc 
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un certain ordre , quantiti^ de trzni 
y ^r itables pris dans la soci^t^ : de mdme - 
aussi l a colere d' Achilla , et T^tablisse* 
ment d'Ente en Italie , ne doivent 6tre 
consid^r^s que comme la toile d'un 
grand et magnifique tableau , oil on a 
eu Tart de peindre des moeurs , des 
usages, desloix, des Gonseils5 etc; 
d^guis^s tant6t en altefiories , tantdteo 
predictions, qnelquefois exposes ourer- 
tement ; mais en changeant quelqu^und 
des circonstances , comme le lieu , le 
terns , I'acteur , pour rendre la chose 
plus piquante ^ et donner au lecteur le 
plaisir de chercher un moment , et de 
croire que ce n'est qu'k luim^me qu'il 
est redevable de son instruction. 

Anacreon , qui ^toit savant dans 
Part de plaire , et qui parolt n'avoir 
)amai&eu d'autrebut, n'ignoroit pas 
corobien il est important de m^ler 
I'utile k I'agreable. Les autres Poetes 
jettent des roses sur leurs pr^ceptes , 
pour en cacher la durett^. Lui , par un 
raffinement de delicatesse , mettoit 
des le^ns au milieu de ses roses (a). 

ail ■ I ■ _ I I II I < > I I , I ■I.1I1.1 

(a) Hoc in omnibus parttbas eiunit ut utUitatem ae 
vwpe nec€S$itatem suavitas <\uadam aclepos consequa* 
\ur. Cic. de Or. III. 4^. 11 avoit dit la mejiie dius« 
ibuu 1« M.'' pr^c«dei»t. 
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n savait que les plus Belles images , 
quand elles ne nous apprennent rien ^ 
ont une certaine fadeur , qui laisse 
^prhs elle le d^o£lt ; qu'il faut quel:* 
que chose de solide pour leur donner 
cette force , cette pointe qui p^netre : 
€t enfm y que si la sagesse a besoin 
d'etre egayee par un peu de folie^ 
la folie k son tour , doit dtre assai* 
sonn^e d*un peu de sagesse. Qu^on lise 
Y Amour piqui par une abeilU , Man 
perce d^une fltche de Pamour , Cupidon 
enchatnd par les Muses y on sent bien 
que le Poete n'a point fait ces images 
pour instruire : il y a mis del'inst ruc- 
tion pour plaire. Virgile est assur^ 
ment plus grand Poete qu'Horace. Ses 
tableaux soni plus beaux el plus ri* 
ches, Sa versiftcation est admirably. 
Cependant nous lirons beaucoup plufr 
Horace* La principale raison est, qu'il 
d le m^rite d'dtre aujourd*hui, plus 
instructif pour nous que Virgile , qui 
peut-6tre Tetoit plus que lui autrefoii 
pour WRomains. 

Ce n'est pas cependant que la Po^ 
sie ne puisse se prdter k un aimable 
badinage. Les Muses sont riantes , et 
furent toujours amies des Gtzce^. 
Mais les petits Poeme^ sont plutdt 
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?our elles ies d^lassemens , que ^es 
^uvrages. EUes doivent d'autres ser- 
vices aux kommes, dont la vie ne doit 
pas i§tre un amiijsement: perp^tueL £t 
I'exemple de la Nature , . qu'elles $9 
proposent pour modele , l^ur appr^iil 
kne rienfaire de con^id^ra])le^ sarfs 
un dessein «age et qui tende k la per- 
fection deceux pour qui elles travail- 
lent. Ainsi de luSme qu'elles imitent 
la Nature dans ses principes , dans 
ses gojikts y dan$ ses mouvemens , elles 
doivent aussi Visiter dans les vues et 
dans la fin qu'elle se propose* 

. I L R E G L E. 

•^ Qu*ily ait une action d ans un 

'Po'emc * , 

• * ■ 

Les cho&es sans vie peuvent entrer 
dans la Po^sie. II n'y a point de doute. 
Elles y sont mdme aussi essentielles 
que dans 1^ Nature. Mais elles nedoi* 
vent y 6tre que comme accessoires , et 
dependantesd'autres chpses plus pro- 
.pres ci toucher. Telles ^pnt les actions^ 
qui ^tant tout i la fqis I'ouvrage de 
I'esprit de rhomme , de sa volont? , de 
sa liberx^ i . de ses passions , sont 
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eomme un tableau abrig^ de la nature 
humaine* 

Oest pour cela que les grands Pein- 
tres ne manquent jamais de jeter dans 
les paysages les plus nus, quelques 
traces d'humanite: ne fClt-ce qu'ua 
tombean antique 9 quelques ruines 
d'un vieil Edifice. La grahde raison , 
c est qu'ils peignent pour les hommes. 

Toute action est un mouvement : 

Irnr consequent suppose un point d'oU 
'on part , un autre ok I'on yeut arriver 
"et une route pour y arriver : deux 
extremes et un milieu : trois parties , 
({ui peuvent donner k un poeme une 
)uste ^tendue , selon son genre , pour 
exercer assez Vesprit , et ne pas I'exer* 
cer trop (a). • 

La premiere partie ne suppose rien 
avant elle ; mais elle exige quelque 
-chose apr^s : c'est ce qii'Aristote ap- • 
T>eile le commencement. La ^tl^conde 
suppose quelque chose apr^s : c'est le 
milieu* La troisieme suppose quel* 
que chose auparavant , et ne demande • 
rien aprfes : c'est la iiUf Une entre- 
prise', d^s obstacles ,^ le sugc^s mat-* 

gr^ les obstacles. Voilk les trois par- 

t '••■ 

(0) Yoj^jk U cJiap. Z» d« U J* pact. 
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ties d^une action interessante pareller 
mdme. Voila la raison d'un prologue^ 
cii exposition du sujet, d'un noeud , et 
id'un d^Bouement. Cest U mesure or- 
dinaire des forces de notre esprit ^ et 
Ja-source des sentimens agr^ables. 

I I L R £ G L E. 

» 

V Action doit itre singulUre , wu ^ 
simple , rarice. 

Four ne nous offrir que des actions 
ordinaires ^ jl n'etoit point n^cessaire 
que le Giriie apspel^ la Poei^ie au 
scours de la Nature. Toute notre vie 
Ji'est qu'aciion : torute la society n*est 
qu'un mouvement continuel de per^ 
K>nDes , qui se remuent pour quelque 
fin. 

Ainsi , si la Po^sie yeut nous atti^ 
rer , nous toucher , nous fixer ; il £aut 
qu'elle nous pr^seBte une action exi- 
traordinaire , entire mille qui ne le 
ft>nt point. 

La singularity con^e oil dans la 
cKose mdme qui se fait , coname quaixd 
Auguste dans Corneilte d^Ubere avec 
Cinna et Maxime , tous deux con^ur^ 
fiontte lui , s'il quittera r£mpire ; oa 



y 
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jans les ressorts qu'on eoaploie pour 
arriver k son bat , comme quand le 
m^me Auguste pardonne a se$ enne«- 
ID is pour les desarmen Ces ressorts 
sont de grandes vertus.> oo de grands 
vices, une fineits d'esprit ^ une eten- 
due de genie*extraordinaire , qui fait 
prendre aux ivenemens un tour tout- 
^-fait different de celui au'on devoit 
attendre. Cette singularite nous pique 
et nous attache , parce qu'elle nous 
donne des impressions nouvelles , el 
qu'elle ^tend la sphere oe nos idees. 

Ce n^est pas assez qu'unc action 
^it singuUere , le Go£lt demande en- 
core d'autres qqalh^. Si les ressorts 
sont trop conipliqu^ > coiame dans 
H^raclius ^ Tintrigue nous fatigue. 
D'un autre c6t^,s'ils sont trop sim- 
ples , Tesprit languit faute de n^ouve* 
ment> comme dans la Berenice de 
Racine. II faut done que Faction so it 
simple, et en m^itie terns qu'ellene 
le soit pas trop. Si les situations , les 
caracteres, les int^rdts avoient trop 
de conformite , ils causeroient le d^ 
. goiit : d'un autre c6t^ , si Taction ^toit 
travers^e par un accident absolument 
etranger, ou mal cousu avec le reste^ 
fiit*-il un lambeau de pourpre^ le 
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plaisir seroit moins vif. L'ame iftie 
fois mise en mouvement , n'aime 
poin.t k 6tre arrSt^e ihal-k-propos , 
ni ^loign^e de son but. II faut done 
qiie Taction soit en m6me-tems va* 
ri^e , et une ^ c'est-kidire y que toutes 
ses parties, quoique diffi^rentes entre 
elles ^ s'embrassentmutuellement pour 
composer un tout qui paroisse na- 
ture!. 

' Ces qualit^s se trouveroient dans una 
action historique , si on la supposoit 
avec toute sa perfection possible ; 
anais comme ces actions ne se trou- 
vent presque jamais dans la Nature , 
il ^toit r^serv^ it la Po^sie de nous en 
Conner le speafcle et le plaisir. ^ 



' .1 
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iouchant les caracteres ^ la condiiiU 
et U nombre des Acteurs. 

II y a dans la Nature , ou dans la 
sbci^t^ commune , ce qui est ici la 
mdme chose ^ des actions oh les Ac<« 
teurs sont multiplies sans besoin. Ik 
sVmbarrassent plus qu'ils ne s^entr'ai- 
dent : ils agissent sans concert; leurr 
caracteres sont mal d^cid^s y ou plutdt 
ils nVn ont point : leurs operations 
sont lentes et ennuyeuses : leurs peii"- 
$ees communes et fausses : leurs dis- 
tours impropres , ou foibles , ou rem- 
plis d'inutilit^s. De sorte que si c'est 
un Tout , c^est un Tout bizarre y irr^ 
gulier , informe » oh la Nature est 
plutdt d^iigur^e qu'embellie* Que di<« 
Toit^ond^UQ Pekitre quirepr^senceroit 
Us hommes , petits , maigres , bossus ^ 
boiteux , etc. comme ils sont souvent 
dans la Nature ? 

J^$ premieri Artiates eurent besoia 
de la raison del contraires pour tirer 
de tant de d^fauts , les principes dt^ 
beau , de Tordre » du grand y du tou- 
cbant : et peut-6tre' qa'il leur fut plus 
Tome I & 
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Siisi de proc^der par cette m^thode ; 
que par le choix du meilleur : nous 
sentons plus distinctement le maiivais 
que le bon. 

En consequence de ces observa- 
tions , il a ^te d^cid^ , i .^ que le nom- 
bre des Acteurs seroit r^gle sur le be- 
soin , je ne dis pas de la^ piece , mais 
de Taction (a), Le besoin de la piece 
e^t souvent celui du Poete , qui pour 
rempUr un vuide , ou ^carter un obs- 
tacle y fait parottre ou disparottre un. 
acteur sans que la vraisemblance de 
Taction I'exige. Cest Virgile qui fait 
empof ter Creuse par un prodige , pour 
donner lieu k un second hymen , sans 
lequel tomboit tout T4difice de son 
poenoe. Cest quelque Poete moderne , 
qui 3 pour ^viter de trop longs ou de 
trop fr^quens monologues , introduit 
tant6t un confident inutile au mouve- 
ment de Taction ^pisodique , pour ra- 
mener ou attendre les acteurs de l'ac« 
tion principale, dontTint^rdt se trouve 



■i 



(a) Pour fidre lentir la difi^renco quil y a entr^ 
le besoin de la Piece et le besoin d« VAction , il 
suMX. de Jeter les yeux sv les Horaces de Comeille. 
jLe besoin de TActionse bomoit k trois Actes > ou k 
quatre tout au plus ', et le besoin d« la Piepa « con-^ 
^nit le PoebB jusiju'A pin^. 
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Sfinsi^ partag^ , et par consequent af^ 
foiblL 

2.* Les acteurs auront des carac-\ 
teres marques , qui seront le principe 1 
de lous leurs mouvemens : vertus ou 
vices : il n'importe Ji la Poesie. Aga- 
memnon sera orgueilleux , AchiUe 
fier , Ulysse prudent ; et s'ils pechent, 
ce sera plutdt par exc^s que par d^- 
faut y parce que I'un marque la force 
et Tautre la foiblesse. Agamemnon ira 
jusqu'ci Toutrage ; Achille jusqu'k la 
fureur; et Ulysse touckera presqu'k 
la fourberie. 

5.^ lis feront ce qu'ils doivent faire, 
et ne feront que ce quails doivent. 11 
s'agissoit d'aller <i la d^couverte dans 
le camp Troyen. II falloit y envoyer 
des hommes munis de prudence et de 
courage pour pr^voir les dangers , et 
se retirer de ceux qu'ils n'auroient pas 
pr^vus. Ulysse et Diomede sont choi- 
sis: Pun voit tout ce que pent voir li" 
pruden ce_^^ |fnaine ; ra utre exe cute, 
tout ce qu'on p e ut attendre^d'un cou- 
ri|£]B||fiisue* Chacun fait son rdle. 
Onreconnott les acteurs k leurs ac- 
tions , c*est la belle maniere de let 
peindre. 
4.9 Enfin , les cuacteres seront cos^ 

Q z 
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trast^s , c'est-k-dire , que chacunaura 
le sien , avec une difference sensible ; 
«t qu'on les xnontrera , de sorte que la 
comparaison les fasse sortir mutuelle- 
ment. II y a mille exemples du con- 
traste dans tous les Poetes et dans 
tous les Peintres. Ce sont deux freres , 
4ont Tun est trop indulgent , Tautre 
' trop dur ; c'est le pere avare vis-i-vis 
d'un fils prodigue: c'est le misanthrope 
yis-k-vis de Phomme du roonde , qui 
pardonne au genre huniain : c ^est le 
y igu x Priain au x pieds du jeune Achil- 
le , eT"q uiJiui^ baise les mains ^ ces 
mai ns texntes encore du sang_ de ses^ 
*£ls^ Si les caracteres ne different point 
jiar Tespece , ils dpivent diff^rer au 
moins par le:s degr^s. Horace et Cu- 
riace ^nt deux heros , dont le car.ac- 
jtere est la valeur ; mais Tun est plus 
j^x , I'autre plus humain* 



V 
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CHAPITRE IV. . 

Les Regies de la Pcisie du style sent 
renfermies dans Vimitaiion dt la 
hellc Nature. 

JLiA Poesie des choses consiste dkit^ 
la creation ^t la disposition Aet objets:* 
la Poesie du style , ain^i noram^e par' 
opposition kcelledes chores, coniiett 
cinq parties : i.® les p^nsies : 2.® le^ 
diots : 3." les tours : 4.* \es ilomBres : 
5.** rhafrtionie. Tout cela s^ trottvV 
dans la prose nldme ; nxkis comiA^ 
Aans^les Arts il s*agit lion-senlement 
de rendre la nature , mah de la rendre* 
^etr tous $t^ agr^mens'et ses* clIa^nes^ 
possible*; laPo^sie', pauT'arrivef k: 
sa fert , a ^ik err droit dV afjttat^ un^ 
degr^' de^ perfetnidn , (fui les ^ev3t erf 
^uel(5pie sorte'aa-dfessusde ledr doiY- 
dition naturefle.' Cest pour* cette rai-' 
^on cjvfe W i^etis^es , les rtiots ^ le5^ 
fours , les nombres , orri dans la Pd^sir 
une h-sirdiesse y une liberty , nn choix , 
dont le^ soin parottroit excessif dans le 
I&ngage ordinaire. 

G 3 
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i.^ Choix its pensdes.JLa Po^sie di- 
daigne toute pens^e triviale ou rabais^ 
sie par un usage trop frequent et trop 
Yulgaire. Elle vent que dans la come- 
die mdme ^ et jusques dans les rdles 
de valets > qui sont chez elle le genre 
le plus petit ^ il y ait un certain choix 
d'id^es qui reveille, le goiit , et qui an- 
nonce un certain tour d'esprit agr^able 
et piquant. II est inutile de dire que 
ce choix de pens^es n'exclut pas les 
choses de gens commun ^ ni de simple 
xaisonnement , qui en tout genre sont 
la base de tout discours raisonnable : 
line pens^e triviale rend le style Idche 
et ignoble ; la pen^^ de bons sens !• 
xend sain et le nourrit. 

Conune dans les genres ^lev^s , les 
acteur$ qui parlent » prennent leurg 
idees dans un ordre sup^rieur de con- 
iioissaaces, acquises par Pt^tude et par 
la reflexion habituelle sur des objets 

aui ne sont point k la port^ ni k I'usage 
u peuple , P^l^vation , la force > la 
grandeur > la finesse , la richesse des 
pens^es doit y r^gner : tout doit y 6tre 
aussi pr^cieux quebrillant.Elles pren-^ 
nent sur-tout dans l^pop^e un carac- 
tere de hardie^se qu'elles n'ont nulla 
part ailleurs ; tout y est image ^ tout y 
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est anim^ , tout y devient Dieu : Cest 
VAurore fille du Matin , qui ouvre les 
partes de VOrient avec se$ doigts de 
roses. Cest un Fkuve appuyi sur une 
urne penchante , qui dort au bruit flat* 
teur de son onde naissante : ce sont les 
Zephirs qui fol&ttent dans les prairies 
/mailUes , on les Naiades qui sejouent 
dans leurs palais de crystal. Ce n'esc 
point un repas , c'est une ffite : 

Qumntique decent cultus maps atque eolom 
hisoM > nee erit tamo an deprensa puioH. 

Cette licence est cependant r^gl^e par 
les loix de I'imitation : c'est F^tat et 
la situation de celui qui parle , qui 
marque le ton du discours : 

Si iicemis enmtjbrtam akona dicta , 
. Romani tolUnt equites peditesque cachmnam, 

VOde mdme dans ses hearts > et I'E- 
pop^e dans son feu , ne sont auto- 
ris^es que par I'iyresse du sentiment ^ 
pu par la force de I'inspiration , dans 
lesquelles on suppose le Poi^te : sans 
cela , Tart se feroit tort k lui-m^me , 
et la Nature seroit mal imitee. 
2.^ Choix des mots. La Po^sie n'est 

G4 
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pas moins occupee de choisir ses ex- 
pressions que ses pens^es. EUe veut 
qu'outre la propri^t^ et la Justesse , 
qui sont plut6t un defaut ^vit^ qu'une 
beaute acquise , il y ait dans son dis- 
cours un certain nombre de mots qui 
frappent et qui piquent Patten tion de 
Tauaiteur. EUe en emprunte des lanr 
gues voisines , ou des langues ancieii- 
nes : elle en fait revi vre de suranni^s,, 

?[u'oH voit renaltre avec plaisir , en 
aveux de leur energie : il y. ena 
«u^elle transporte du genre k Tespeoe » 
ae Tespece au genre : d'autres fois elU 
profite d'une ressenablance ^qtiivoqua 
pour user^ou plutdt abuser d'un mot: 
^lle pr^fere sur-tout les expressions 
pittoresques qui font image et qui 
rendent^ ^expression sensible : elle 
jnultiplie les ^pithetet , et led assprlit 
quelquefois d'une £a(on bizarre : en 
un mot, elle s'attache k tout ce qui est 
-extraordinaire 9 soit par la richesset 
par la hardiesse > par la force y oil 
parce qu'il est noureau. 

3.® Choix des tours. Cest dans cette 
partie que la Po^sie a le plus besoin 
a'art , parce que les tours ayant pour 
qualit^s essentielles I'aisance et la li*** 
pert^ 9 dans la Foisie conoune dans la 
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Prose ; la Po^'sie ne peut y ajouter 
que de l^geres difKrences , qui con- * 
sistent laplupart k supprimer par goflt' 
ce dont le grammatical auroit bf soin , 
c'est Petlipse ; k ajouter ce dont le • 
grammatical peut se passer , c'est le 
pl^onftsme ; k transporter des motS' 
que la prose n*oseroit d^placer , c*est 
rhyperbate ou Tinversion ; k faire fi- 
gurer le mot avec Vid^e, plutAt qu'avec 
le mot auquel il se rapporte , c'est la 
syllepse. La prose use de touted ces 
libert^s : roais elle en use plus sobre-' 
ment , plus modestement , plus rare- 
ment. II y a en cette partie un poi^it 
plus delicat encore , c*est de donner^ 
aux tours de phrase une certaine pr^- 
crision , un ajustement soign^ , qui fait* 
sentir au Lecteur qu'il n'existe point 
dans la langue ni de xnots plus courts 
ou plus ^ergiques , ni d'arrangement 
. plus simple et plus ^l^gant que xeluif 
qui a ^t^ employ^. Un tour heureux 
est la pens^e et Pexpression ensem-^ 
ble . r^duites i la plus grande bri^- 
reti et k.la plus grande clart^ pos- 
sible. 

4.^ Ckoix its nomhres, J?eiHexids ict 
par nombre , i.*^ la sym^rie des espa- 
ces , termini^s par des repos plus ou 

G 5 
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moins sensibles. 2.^ Les syUabes qui 
terminentcesespaces, et sur lesqueltes 
se fait le repos. 

Dans la prose saign^ « ces repos 
sont places sans regie fixe y au bout 
A^xxn espace de douze^ terns au plus , 
et le plus souvent moins , et avec une 
telle vari^t^ , que dans un discours 
assezlon^ , on^rencontre difficilement 
4eux p^nodes qui aient pr^cis^xnent 
les mimes nombres. 

Dan^ la Poesie tous les espaces sont 
DU symetriquement ^gaux , ousym^-* 
triquement in^gaux, Quand le veri^ 
est long , il a deux espaces et deux 
xepos marques , comme dans I'hexa- 
inetre et le pentametre des Latins , et 
dans nos vers de douze et de dix syU 
labes. Quand les vers sont plus courts^ 
xi'ayant point d^h^mistiche , ils n'ont 
^e le repos finaL Quand les vers sont 
in^gaux > les nombres d'une premiere 
strophe font la regie des strophes sui- 
vantes. Si par hasard ils sont in^gaux 
d'un bout de la piece k Tautre , ils 
Be different des nombres d'une prose 
soignee que par la rime en Fran9ois > 
ou par la quantity de syllabes finales 
en Latin. La Fo^sie I'emporte done en 
IDette partie sur la Pipse pax le choijL 
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et Vappareil , et par Pengagement 
qu'elle a pris de se soumettre par*tout. 
a une exacte et piquante sym^trie. 
Cette matiere sera plus d^veloppee. 
dans le trait^ de la construction ora- 
toire. 

Nous nous arr^terons un peu plus 
long-temps sur VHarmonie , qui fait 
Tessence de la belle versification , et 
sur laquelle il n'est pas ais^ de se for- 
xner des id^es justes. 

Aon quiyis yiiet immcdulata poemata judfx (<])• \ 

L'Harmonie , en g^n^ral , est ua 
rapport d; convenance » une espece de 
concert de deux ou de plusieurs choses* 
EUe nait de Tordre , et produit pres- 
que tons les plaisirs de Tes^iit. Son 
ressort estd'une ^tendue infinie , mais 
elle est sur-tout Fame des beaux Arts, 

II y a trois sortes d'Harmonie dans 
la Po&ie : la premiere est c^Ue du 
style qui doit s*accorder avec le sujet 
qu'on traite , qui met une )uste pro- 
portion entre Tun et Tautre. Les Arts 
torment une espece de republique , oh 



(«) Uoh de Art, foet* 
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chacun doit figurer selon son ^tat. 
Quelle difference entre le ton de TEpo- 
p^ , et celui de la Tragedie ! par- 
courez toutes les autres especes , la 
Com^die , la Poesie lyrique , la Pas- , 
torale , etc. vous sentirez toujours 
dette difference {a). 
J Si cette Harmonie manque k quel-* 
4ue Poeme que ce soit , il devient 
une mascarade : c'est une sorte de 
grotesque qui tient de la parodie. Et 
si quelquefois la Tragedie s'abaisse » 
ou la Comedie s'eieve ; c'estpourse 
mettre au niveau de leur matiere qui 
Varie de tems en tems ; et Tcbjec- 
lion mdme se retoume efi preave da 
pridoipe; 

Cett^ HarMonieest essentielle: mais 
6)i ne pent que la sentir , et malheu« 
f^a^ment 1^ Auteurs ne la sentent 
pas tottiours assez. Sourent le$ genres' 
taat confondus. On trouvedans le 
Ai^me ouvrage des vers tragiques> 
lyriques , comiques qui ne sont' nul- 
lement autoris^s par la pens^e qu'ilr 
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(a) TiQi^t et in tragadi^ comicum vitiosum est et, 
in comaixa turpe tragicum , et in cateris , suus est 
nijusque certus sonus > et qucedam intelligeatihus n^t^ 
yox* Cic. de Inrent' Lib. 1 1 ; caj^te j. 



R^DUiTs A UN Principe. 157 

renferment. Pourquoi done vous m§- 
lez-vous de peindre y puisque vous 
n'entendez rien au coloris ? 

Descriptas serf are vices operumque colores 
Cur ego , si nequeo ignoroque » Poeta salutor0 

Une oreille d^ikate reconnott pre»- 
que par le caractere seul du vers , le 
genre de la piece dont i\ est tir^« Citez* 
nous Corneille, Moliere , la FoUtaiDe, 
Segrais , Rousseau , on ne s V n)^pi*^nd 
pas. Un vers d^Ovide se reconnott 
entre xnille de Virgile. II n'est pat 
n^cessaire de nonimer les Auteurs; 
on les reconnott k leur style , comme' 
les h^os d'Homere k leurs actions, »^ 
^ La seconde sorte d'Harmonie con- 
siste dans le rappojrt des sons et des 
mots ayee Tobjet de la pens^e. Les 
Ecrivains en prose ix)i§me doivent s'en 
faire une regie ( a ) : ii plus forte raison 
les Poetes doivent-ils robserver.Aussi 
ne les voit-ou pas exprimer par des 
mots rudes , ce qui 'est doux , ni par' 
des mots gracieux ^ ce qui est desa«- 
gr^able et dur : 



M***AtfM 



(a) Aares , yel animus eurivm nuncius , naturalem' 

Juaniam in se c§ntinet yocum ommvm mensionemJ, 
taque et longiera et hreviora judicat Mutila 

sentit quceiam quan decuctata , etc, Cic« is orttoit v"* 
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Carmine rum hn iicenda est xAra crepido* 

Barement chez eux Toreille est en^ 
contradiction avcc Fesprit. 

La troisieme e^pece d'Harmonie, 
dans la Po^sie , peut 6tre appel^ ar- 
tificielle , par opposition aux deux au- 
tres qui sont naturelles au discours 
et qui appartiennent ^galenoient k la 
Foesie et £ la Prose. Celle-ci consiste 
dans un certain art > qui , outre le 
choix des expressions et des sons par 
rapport k leurs sens , les assortit en- 
tr*eux de maniere , que toutes les syl- 
lakes d'un vers, prises ensemble, pro^ 
duisent par leur $on , leur fiombre , 
leur ^uantit^ , une autre sorte d'ex- 
X>ression qui ajoute encore k la signi*- 
fication naturelle des mots. 

Chaque chose a sa marche dans 
ll'Univers. II y a des mouvemens qui 
sont graves et maje^tueux : il y en a 
qui sont vifs et rapides : il y en a qui 
sont simples et doux. De m^me , la 
Po^sie a des marches de diff^rentes 
especes , pour imiter ces mouvemens ^ 
et peindr^ k l*oreille par une sorte de 
m^lodie , ce qu'elle peint h Tespril 
par les mots. C est une sorte de chant 



musical ^ qui porte le caractere non- 
seulement du sujet en general y mais 
de chaque objet en particulier. Cette 
Harmonie n'appartient qu*k la Po^sie 
seule : et c'est le point exquis de la 
yersificatioB. 

Qu'on ouvre Homere et Virgile : 
on y trouvera presque par - tout une 
expression musicale de la plupart des 
objets. Virgile ne I'a jamais manqu^® : 
on la sent chez lui , lors mdme qu'ea 
ne peut dire en quoi elle consiste. Soa- 
vent elle est si sensible qu'elle frappe 
les oreilles les moins attentiyes : 

Ccntinud verms surgentilus , autfreta ponti 
Jncipiunt agitata tumescere , et ariius altis 
Montibtis audirifragor , aut resonantia hngi 
Uttora ttasceri , et nemorum inerehrescere mutnacr* 

Et dans VEniide en t>arlant du trait 
foible que lance le vieux Priam : 

Sicfatus senior : tebrnqne itnheUe sine ictu 
Cmjedt i rauce quod pr^tiniis cere repuhum^ 
Et summo dypei nequicquamutnhonepependit, 

Je ne puis omettre cet exemple tir^ 
d'Horace : 

QuitpinttsingenSfalhaqtie'popuhs 

jUmhw ko^tukm fPnsodaTe (xpum 
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RamiSi et oUiquo lahorat 

Limpha fiigax irepidare riyo. 

Au reste , s'il y a des gens k qui la 
Nature a refuse le plaisir des oreilles , 
ce n'est point pour eux que ces remar- 
ques out ete faites. On pourroit leur 
citer les autoorit^s des Grecs et des 
Latins , qui sont entr^s dans le plus . 
grand detail par rapport k I'harmonie 
dii langage (n) ; mais je me bornerai 
icelle de Vida; d'autantplus , qu'il: 
donne. en mdme teaos le precepte et 
Texemple : 

Haud satis est illis (poerh) utcamque chudere yersvm, 
El res yerhorum proprii yi reddere chras. 
Omnia sed numeris yocum concordihus apfant ; 
Atque soAo quatcumque camnt imifantur , et apta 
Terborum facie , et quaesito carminis ore. 
Nam diyersa opus est yehiti dare yers'd>as era 
Diyersosque habitus : ne qucdis primus et alter , 
STalis et inde alter Miltuque incedat eodem. 
Hie meUor motuquepedum et permcihus-aUsf 
MoUe yiam tacita lapsu per kvia radit, 
Jlle autemmemhris ac mole ignayius ingens 
Ittcedit tarda molimine suhsideado. 

■ I « n il. 

(a) Voyez CiceroA dans son Orateur et dans' sea' 
dernier Liv. de Ora^, Denis d'Halicamasse dans son 
traits de I'Arrang^tttnr des mots. QuintiUen Lir. p. 
€t Tossius da«t«ea instihitioiirOlstoins^ «t d«B9 
•on traits de U Grasuaairc 
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Mcci aUquis mht effregio pukhirrimas ore » 
Cui latum memhris Venus omnibus afflat lionorem% 
Contrd alius rudis informts osteniit et anus > 
Hirstttumque supercilium , ae cauiam sinuosam » 
Ingratus yisu scnttu iUatMis ipso t 
Nee ¥er6 sine lege iota , sine mentefigura » 
Sed fades sua pro mentis hahitusque sonusque 
Cunetis cuique suus focum discrimine certo } tte. 

La suite en est aussi agt^able qu'in»« 
tractive , et elle forme pour nous uni 
preuve sans r^plique. 

Telle est Vharnionie qui regne dani 
les Poetes Grecs et Latins. 

Cette harmcHiie peut-elle se trouver 
dans nos Poetes ? Nous nous arrfiterons 
un moment sur cette question dans^ It 
Chapitre qui smt^ 
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CHAPITRE V. 

Si PHarmonie artificielle pent se trou* 
ver dans la Poesic Franqoist. 

iLy a une opinion etablie en faveur 
des Anciens et enti^rement d^savan- 
tageuse aux Modernes. Voyons sur 
quoi elle est fond^ ; et suppose qo'elle 
soit injuste, osons prendre modeste« 
ment ce qui nous^ appartient. Les 
Langues ne sent point laites par sys- 
t£me ; et ihs gu'elles ont leur source 
dans la nature m^e des hommes ^ 
il par6tt n^cessaire quVlles se ressem^ 
blent toutes par bien des endroits , et 

Joe leur fraternity se retrouve jusque 
ans la versification. On le verra par 
Tanalyse ^e nous allons faire de 
r Art m^trique , en peu de mots. 

II y a deux sortes de langage dans 
une mdme langue : Tun qui s'appelle 
prose y Pautre vers. Le fonds de ces 
deux langages est le m^me : ce sont 
les mfimes mots et les m^mes cons- 
tructions k peu de chose pr^s. II sem« 
ble que leur grande difference ne peut 
itre que dans la mesure. 
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Mesure , en fait de Fo^sie , est le 
terme fran^ois qui r^pond k cejui d# 
nombre , chez les Latins , et k celui 
de rythme , chez Jes Grecs. En expli- 
quant Pun des trois , ils seront tons 
trois expliqu^s. On me permettra 
quelques details. 

Une mesure | en g^n^ral, est ce qui 
sert de regie pour determiner une 
quantity. 

Les Gc^ometres distinguent deux 
sortes de quantit^s , I'une permanente» 
dont toutes les parties existent ensem*- 
ble , on la nomme ittniut : I'autre 
successive , dont les parties existent 
I'uneapr^s Tautre, elle s'appellei£/r<V. 
La premiere est I'^tendue des corps y 
la seconde est I'^tendue des tems. On 
mesure les corps par la toise > le pied^ 
le pouce , la ligne , le point » qui est 
leur element commun. On mesure la 
dur^e par Theure ^ la minute ^ la se-« 
conde . le tems ou I'instant ^ qui est & 
la duree ce que le point est \ T^tendu*. 

Nous sommes obliges de distinguer 
ici , pour privenir toute Equivoque , 
mesure grande , et mesure petite. La 
grande est celle qui contient plusieurs 
xois telle petite. La petite est celle qu i 
<Nt continue plusieurs fois dans tell^ 
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grande. Ainsi la toise contient tant de 
fois lei pied 9 et le pied tant de fois le 
pouce y le pouce tant de fois la ligne« 
De mdme , Theure contient tant de 
minutes , la minute tant de secondes , 
la seconde tant de tierces , etc, 

II faut au moins deiax terns pour 
faire une mesure , comfme il faut au 
moins deux points contigus pour faire^ 
une ligne. Ces liotions poshes ^ yenonl^ 
ir notre' objet. 

La Po^ie a ses terns ^ et ^^s vert 
composes de mesuter. EUe a de pluf 
ses sylflates^ , eMe 2 sei mots , eHe a' 
S^s phr^^^ ; farce que c'est nn ^s^ 
60Ut9 aiuss/i*fcieDf qu'uft cbant. Si les^ 
•yllabes sont bi'e^es , ort les^ ^alb^ 
jJoup nn tetfis'; elles? ne peuvertt'eW 
avoif moh<^ («). Si e^Ile^ sont loif^ 
juesf s «Ues^ <Hit devm tetns^ ; it leur eit 
farut uff 2m ittoins de ptu^ qu'lailx ht^^ 
res. Les i«dtsf cJe phifi^ divine* ^llabe' 
dnt au moin^s une mesiitrii? de dexxx 
l^tns ; et les phrtsei^de* plosienrs poly-* 
5fllabes fonf au^ moinff une gntide. 



(a) Cette esHmatSoil ire peut hn regan)tf«t 
ooBimt rigMireuse untmt cImz les Latins , poll* 
i^u'ils ayoieat def breves , et des longuts plu» 
Itwgues. Toyez QuintU. L. IX. chap. IT. 
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jnesure compos^e de plusieurs petites. 
On croit que cela ne peut - dtre coa- 
tette. 

Lorsqu'on voulut cancilier le chant 
musical avec les paroles , il fallut nd- 
cessair^ment rendre les phrases du 
langage ^gales k celles du chant ; car 
le chant a aussi ses phrases. Pour cela 
il fut n^cessaire d'^tablir une mesure 
^commune k tons deux , qui les fit 
marcher de concert , frapper et s*ar- 
r§ter ensemble , aux mSmes termes ou 
points de repos* On compta les pul- 
sations de la corde , on compta de 
m£me les pulsations des syllabes , qui 
ont chacnne la leur ; et I'accord du 
langage avec le chant , continue dans 
une certaine ^tendue , fit naltre ce 
qtfoni appela des vers : mais des versi 
tels que les chant oient les Faunes et les 
iergers (a)> oh les tems n'^toient 
'marques que paries syllabes ; parce 
que la prasodiede ces langues n'^tant 
pas encore r^digee , il falloitbien se 
contenter de cette Evaluation , toute 
grossiere qu^elle ^toit. II y a mdme 
apparence , que , comme les syllabes 
^toiehtplus sensibles que les tems ^on 

(a) Versihus quos oUm Fauni yatesque ca^ehanu 



i66 tss Beaux Arts 

comptoit les syllabes sans faire atteit'^ 
tion aux terns {a). 

Les Grecs s'apperf urent de Tincon- 
V^nient de cette versification.il falloit 
gue la syllabe , quelque longue qu*elle 
"mt , s'abrege^t pour se renfermer dans 
un seul tems ; ou que le tems marqu^ 
bref , s'alonge&t t)our s'^tendre aussi 
loin que la syllane longue : ce qui 
d^figuroit la prononciatiou de la Ian- 
gue , ou detruisoit la mesiire des vers. 
lis prirent done le parti de calculer 
la dur^e precise de chacune de leurs 
syllabes , pour les ajuster avec la 
valeur precise des tems. 

Ce travail achev^ , tout le syst^me 
de leur versification changea. Uobjet 
de ^innovation etoit que la syllabe 
longue en prose , rest&t longue en vers^ 
sans augmenter ni diminuer le nombre 



( a ) Poema iiemo duhitaverit imperite quodam initio 
fiisum etaurium mensurA et simiUter decurrentium spa^ 
Yiorum ohseryatione esse generatum ; mox in eo reper^ 
tos esse pedes. Quint, IX, IV, Les Odes de Pindare 
peurent serrir de preures i robsenradon de 
Quintilieiu W en ^toit de m^e chei les Lyri- 
ques Latins : c'est Ciceron qui nous I'apprend : 
Quos cum cantu spoUaveris nuda penk remanet oratio, 
II en cite un exemple aprts quel il a|oute ; qua , 
nisi dim tibicen accessit^ •ratvm sum sokta simil^ 
Hula. Or. 66« 
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Aes terns. 11 ne falloit pour cela qu'in^ 
venter trois mesures nxes. 
On inventa la mesure k deux terns , 

3ui tut remplie avec precision par 
eux syllabes breves , mais suripass^e 
d'un terns , par une breve jointe k 
une longue , et de deux , par detix 
syllabes longues. 

Pour eviter ce double inconvenient 
on eut recours k la mesure de trois 
terns qui pouvoit Stre remplie sans 
exc^dent par trois syllabes breves , ou 

Ear deux , dont Tune longue et I'autre 
reve. Enfin on usa de celle de quatre 
temps , qkii pouvoit dtre remplie de 
m6me , ou par quatre breves , ou par 
deux longues , ou par une longue et 
deux breves : et dfes-lors les mesures , 
qui auparavant s'appeloient ry thmes » 
parce qu'on n'y consid^roit que les 
temps , furent appelees metres ou 
pieds , parce qu'outre les terns , on y 
£ut ^gard au nombre et k la dur^e de 
chacune des syllabes qui remplissoient 
ces tenos. 

Ainsi dans le fythme de deux terns 9 

il ne put y avoir qu'une seule espece 

de metre , le pyrrique de deux syllabefi 

breves. 

Dans le rythme de trois tems, it 
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y eut trois metres ^ le tribraque de troii 
breves , le trochee d*une longue et 
d'une breve , et I'lanbe d'une breve 
et d'une longue. 
Dans le rythme de quatre terns , il 

Jr en eut quatre , le spondee de deux 
ongues , Id dactyle d^2ne longue et 
deux breves ; Vanape^te de deux breves 
.et une longue ; Pamphibraque d'une 
longue entre deux breves. VoilJi le^ 
. metres simples. On en fit de composes , 
mais qui sont plutdt , dit Ciceron y des 
Dombres (a) que des metres ou des 
pieds. 

Si on me demandoir ici une d^fi^- 
nit ion du rythme et du metre , ^ je 
difois que le rythme est I'evaluation 
<des terns par le Wer et le frappi du 
.pied ; et le metre , revaluation des, 
Bons ou des syllabes par les terns. 

Apr^s cette premiere et grande 
operation sur les ^l^mens de la versi- 
iication , il fut question de fixer I'^ten- 
due des vers , et ^ie^d^terminer l^es- 
pece et Pordre des metres ou pieds » 
qui rempliroient cette ^tendue* 



mm 



(a) Qttidquii supra tres syllahas hahet > id ex^" 
rhus out feMkus, IX- IV. 

Oa 



. . -On r^gla <|ue les Vers seroient de 
^eux metres, oude tvaisj^ ou de qua« 
tre, QU de cinq > du enhn de six : ce 
qui a pcoduit le Diametre>le Triaie- 
tre , le Xetrametcey le Bentametie e| 
rHexametre» 

On voulut aue lliexametre^ noiii 
parlors de rheroique ( a ) , fUt com- 
post de &ix metres ,€hacttn de quatre 
terns , et tons dactiles on spondi^es : 
ce qui lui dxHUia une ^tendue de vingt- 
ifualre terns, etunnamb re de syllabes^ 
4;uirariadepuis treizej^squ'^kdix-sept, 

L'^tendue des autres especes de 
vers fill fi%&e de mdnie , et remplie des 
especes de metres qui leur sont parti- 
culieijs, Les vers lyriques qui avoient 
cccasionn^ la r^forme , fui:ent soumis 
aux lais les- plus a^veres. Dans les 
autres vers un metre se rempla^oH 
quelquefois par un autre : ici tout fut 
exige en rigueur : on voulut que cha- 
^ue^yllabeJFut d^id^ quant a la du-» 
r^e 9 quant k I'ordre , ou a sa pogi*^ 
tion respective « et que le nom})re ea 
ftt fixe et invariable : de sorte que 



aamm/^-^-^m* 



f 

(a) On Sftit que le Tetrametre 1aihbiq«€ est dW 
tbuit flMstuee ) mak qui m batlent eu quatre ne** 
won i H tk^t^ pas plttt laj|g q«e rHe«iiaetK» 
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par-tout la mesure et les paroles y 
f urent exactement et strictement d*ac- 
cord. 

La mesure itant dressfe etfixee , 
^tant exactement remplie par des me- 
tres , il falloit la terminer de maniere 
& faire sentir la separation des vers. On 
inventa des desinences , ou ca4ences 
marquees sensibleinent , comme une 
' sorte de pulsation plus forte , percussioj 
pour avertir Pbreille <jue le vers alloit 
^tre accompli. Dans I'hexametre ce 
fat le dactyle suivi du spondee. Dans 
toutes les autres especes il fat regie , 
que les metres caract^ristiques du 
vers , en feroient la finale caracteris- 
tique, aprfes laquelle viendroit le re- 
pps de I'preille. 

Enfin on observa cjue le repos final 
de ToreiUe , marqu^ aubout de vingt- 
quatre terns dans le vers hexametre , 
pouvoit §tre trop recpie , et qu*il y 
^uroit une grjice de plus dans les vers 
de cette longueur, si Ton offroit k 
rbreilie un demi-repos qui pClt^tre 
accept^ ou refuse , selon le besoin ; 
etq^ii qoielquefois serviroit a marquer 
le coupe des objets et des idees. Quelle 
^u^en fut la raison , la loi fut porte^ 
ft receptee par 4e goiit. II est peu df 



iF^rs de Virgile qui n'aient une espece 
d'h^mistiche versletroisieme pied (a). 
Te^le. est en peu de roots Thistoire' 
naturelle de. la Tersificatioti. Nous 
avions besoin de ces pcetimin aires 
pour indiquer les caracteres de notre 
versification ; ce qui va se faire en 
deux mot^ ' • 

Les.Grecs et.les Latins n'ont pa 
^oir des metres, que quan^ leur Pro- 
sodie a ete r^dig^e , et soumise a des 
lois fixes, II semble que la n6tre ne 
test point encore. Eeut-^re le sera- 
If-elle quelque jour, Peut-^tre au5sique 
quandelle le seroit^lespiedsn!auroient 
pas lieu dans notre. Po^sie }-parce que 
notre lan^ue h'^^ pas aussri flexible 
dams ses constructions ^ue laGrecque 
etlaiataie, Jodelle, Barf et d'autres 
Tont essay^ ; mais le g^nie de la lan- 
gue n!ayantpusV plier^ il a falluy 
xenoncer. 

. Nos feres furent done obliges de 
i:epreiidre.lesy:st^hie dela versifiication 






D- 



• (i)'i4rttitt.'yirumqu^ cano/ 

; Jialiani fato etc, ' 

La cesure memo ferbij seble feet effet ', pareo 
«|ue , dit Quintil^n,.^ir in ipsa diyisione yeriorum 
Ismis temputi' 

H a 
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yythmique ; i.** ils se contentetenr 5* 
la simpb mesure de deirx temps, mar-^ 
qti^s chaciHi par la palsatioti d'ane 
sy llabe , Jt^rere on Ion gue» 

£ii second Hen, ils fixevent Petendue 
de differentes especes de vers. -Ik en 
firent de sbcmesures^ de cinq , de qua*- 
tre, de trois, de deux, quelquefois d»* 
mesares inedfnplenes. De l^ nos vdrs 
alexandrii^ de douze syllabes » ceuii 
de dix » de auk , de sept^ de six y^tc. 

3.^ Au lieu des disin^nces m^tri« 
ques des Grecs et des Latins, ilse'm^ 
ployerent les rimes ou con^onnances ; 
ils n'arvoient que ce moy^en de rendr^ 
les finales sensibles. 

4.^ les Grec£ et ies Latim atv^Ym 
par le faasoin dere^reilleavoientaddpc^ 
comme une regie daiisllea>rs grands 
vers le delni«-repos r€ty\e milieu; nos^ 
peFes adapterant U miipie loi dans 
I'h^mistiche , qui produit le m4ma 
effet dajks oos Vers que la c&ure du 
tFoi8ie0i& pied dans le V^frm^iiiqKe.: 

Par ce plan de versification nous 
aLV6ns*^uelques a vantages de moms: 
que les Grecs et W Lalin^yBiais'^i 
peut-dtre onl quelque compensation 
4*aiUeurs. . ^ 

i« Pisavaritagc. Chaciine de fiof. 



\ 
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syllabes, breve w loBgue) n^kwiiysr^ 
lu^e que pour un tem^ » ia pronon- 
ciation.de no^vers 9 d^^re moins 
musicale que oelie des Gt<^c» et des 
Latins. Elle s'est refisei)tie> dit-^on , du 
plain-chant » ohchaque terns ^esi frapp^ 
par sa Dpte, ^gale k toutes sef voisinei. 
Notre versification. eM, dit-on encore , 
un tambour, qui bat unifprgienieBt , 
une fois pour ch^qi^e tems 5 et deux 
fois pour chaqi:ie mesuxe« Celle des 
Grecs et des Latins bat souvent une 
seule fois r>our deux tems. Mais n'en 
d^plaise i - x qui font Pobservation^ 
si notre iginguenebatpas \e, dactylet>u 
I'anape^te dans ee^ mesures , elle peut 
les baitd-e dans le vers. £t dans ^^que 
mesure^Ue bat 431 moinsletrochie^ 
Tiambe , le*»spon(fee et le pyrriqufisj 
puisque ks breves et les longues sont 
senties4ans la pronouciation et mdo)« 
dans les mesures. Quelle difference 
mettra-l-on entre les pied^ 4ie ces vefB 
d'Hb^ace : , 

Ut ffrlscd gins u0rtafium 
Pdtirnd rRrd bObUs exHrcet sUZs. 

et ceux de cette traduction frawfoise 
qu'on &e garii? iieu de dpane^ potuf 
((m ver«: 

H 3 
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-* murtfux'cSiutqldloJn dU trouble It d^ 

i Ainsi qUe Us prSmters hMmaVa-^ 
. CSlfi^^ Q,vec sis bcpSfs l^ champ de ^s atelhx 

La comparais^n du plaift-chantn'est 
dojic pa« juste , nen plus que celle du 
tambout qui bat k' terns egaux. 
, :*. Desavantage. Nos syllalJes Ion* 
gues ont dfi. neoessairement tendte 1 
s'abr^ger , c'est-Ji^dire , k sereirfermet 
dansua seul terns qui est sa Aiesure ert 
vers. -On r^pond que cela n'a pas em- 
pShe que naus n'ayons des syllabes- 
longues et tr^^onguesdaiw notrelan- 
gae, et qui ne sont pas mains sensi- 
blement longues dans^ nos vers, j • ' 

5. lUsapctmnge^' Nfe connoisfeant: 
d'autre njesure quel de deux-temps, nos 
plus longs vers , qui sont ^ sixmesu-*- 
tes 5 se sont trouv^s r^dufts k douze 
tems , cqmme k douze syllabes , ce qui 
rend nos vers monotones. URexametre 
des anciens a vingt-quatre tems, rern< 
plispar treize jusqu'Ji dix-septsyllabesi 
ce qui fait VJtri^t^, ffl/wferm et qui 
met guelqurfois le tythme kn d^5or- 
dre(fl).' 

(ii) ll y avoit des g«ns >inejiie du tems de Cicecon > 
qui ne croyoient p»s qu« le spondee fut ^f^tl «u dac" 
t>le. Cic. le« cftte d»nf ftpn OfOtfut et ne lesri^epM) 
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. 4. Desavantage. Nos rimessont trop 
Jensibles » aussi-^bien que nos hemisti- 
ches • qui produisent une singularite 
trop rrappante. Le dactyle et le spondee 
des Latins le sont moins ^ parce qu'ils 
sont de la mdme espece que les autres 
metres dont le vers est compose , ce 
qui terapere leur ^clat, 

Considerons maintenant leS com- 
pensations de la versification ry thmi» 
lique qui est la n6tre. 

1. Compensation. II est possible quB 
le mouvement de nos vers en soit plus 
cadence et plusrapide par la brievet^ 
des rythnies, qui nesont que de deux 
terns. Dans les vingt-quatre temps du 
vers hexametre , I'oreille n'est frap- 
p^equeparunhemistiche, une finale 
et six mesures; dans la n6tre, oil cha- 
que syllabe marque un terns , vingt- 

;[uatre tems donnent vingt-quatre syU 
abes, douze mesures,.deux finales .> 
et deux hemistiches. . 

Jeune et raillant' heros dont Ik hautle tigtsie 
K>'est point le fruit tardlf d'une lente yieillessr^ 

2. Compensation. Nos syllabes bre- 
ves, qui ne remplissent pas le tems 
comme les longues , laissent k celles?- 

H 4, 



"jjS I.BS Heaux AllTf 

ci des vuides pour s'^tendre ; oh si let 
syllabes voisines n'en profitent pointy 
on y place le repas, ou les silerices 
imperceptibles que Pesprit et roreille 
demandent souventpour la distinction 
dej^, nombres et des id^es. Ainsi dans 
le$^ deux vers cit^s de la conjonction et 
apr^s jeune , la (male de haute , de 
lente , et d'autres qui ne remplissent 
pas leur terns ^ taissent lesurplus de oe 
lems , ou aux syllabes voisines pour 
s'etendre davant age, ou k roreille poujr 
y placer des repos. ' ^ ^ 

3. Comperjsation, Nous cboisisscms 
tes syllabes longnes et le* breves, 
isans autre loi que celle du goAt et de 
roreille,.selon la nature etle caractere 
des id^s que le Poete a k exprimen 
Comment les Latins ^ dans le lyrique 
sur-tout , pouvoient-ilsconcilier lenrs 
metres avec rharmonie, qui ne de* 
tnandepas moins Fimitation du mou- 
venient que celle des sons ? Cinquante 
vers asclepiades galopent tous sur les 
monies dactyles ; les idees qu4ls expri- 
metit onl-elles la m§me roarche et le 
inline caractere d*un bout kPautre? 
Et si elles ne Pont point , comment 
les Poetes penvent-ils ^viter la cen- 
^uce de QuintiUeB^ qui bl4me ces 



disparates 4e \iiee af^c t*ei:pre6sioa 5 
Nam u iUud uhi opus ^st veloeitat^ 
iardum a s^n^ : it hooj libi pondUf 
txigifur y prq^Gcpi <IQ nsuUanf , meriij^ 
dammftu,r,JP^x ej^erpplc?^ d^as ges deu3c 
yersd'Hor, 

Sem0tiqut pms tafia nicitdt^ 

si corrifuit gracium a une harmome 
expressive par ses deux dactyles ; tar act 
necessitaSy qui aun sens toutcontrair?, 
doit avoir uue harmonie yicieuse p^t 
la raison qu'il forme aussi deux dac-* 
Hyles. 

Les Grecs et les Latins ont si bi^n 
sent! c^t inconvenient , que dans les 
ver^ propres aux Oavrages de Ipngqe 
Jial^ine > ils ont re^le plutdt le tei^s. 
. que lea pi^dts* Dans les hexametre$ , 
par exengiple , de six pieds , il y en a 

auatre qui pnt le chp\% cju dactyle qu 
U spondee. Cest rofinie decette libei ti 
. que ce vers tire presque toutes It^s b^iiu- 
\ tis qu'il a du cOte de I'harnjOAie : et la 
coutrainte du cinquieme et du sixieuje 
n'est qu'une espece de rime de quant hi , 
. <mirepoad alk rime desons^d^nsnQi 
yisH ^an^Dis eft qui n'en a qu« Teffet. 
Ufa plus : les yraies beant^ dei 

M 5 
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vers latins , rrialgre I'avaptage des . 
metres ,. sdnt constamment Genes' qixi? 
'dependent , du' gotlt' et de l*oreille dti 
^otite. Oest tantdt une cefsure qiii, 
Tigure aVfeC i*bbjet , tanlfttuue Elision . 
imitative: ce sont des* lortgueS multi- 
pliees k dessein, oude^'brevesentas- 
sees, des finales spoodaiquef > jsoii des-^^^ 
sonschoisis heureuiemeBt. pour pein- - 
dre robje't. L'^loge cjiie Von Tait^dte 
ces beaut^s prouve bien que le grand 
art de la versification est bien plris , 
dansle talent du Poete que dans la-^ 
mesure tecnique du vers : par exem-. 
pie , dans ces. vers Nemorum increbre^S" 
' cere murmur y il' est certain quexre ne * 
sont ni les spond^?s ni les dactylefs qui ■ 
' en fohtla beautjJ harmonique. T^&rtez 
' le dactyle 5ur d^iiutres mots : quatU: 
mn^ula^ campum , ce n'est, plus l*ora^e 

• qui freinit. Ce ne sont point non plus . 
les breves qui expriment mieux que - 
ks longues: murmur; ou comme pro-^ 
Bon9oient les. Latins, mourmour est 

' aussi expressif que increbrescere. Or : 

* nous avons to,ute$ ces €$peces de beai- 
th en franfoi^ ( « ). ^ 



■**■ 



(a) Voici iin exemple oiion <^iirra complWr. 
tme bell« versification fran^pise aTecune 1|eUt Ttf** 
ai^atioB latine, siur les ai£ttes penides^ 
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r 4. Compensation. On a dit que nos 
■jnmes et nps hemistiches ^toient. trop 
'Sensiblement marques; eel a se peut. 
:II se peut; aussi que les finales du vers- 

. Vers de CorneilU sur le Condi du Languedoc^ 

• * 

.Ct Garoxme et TAtax dans laurs grottes profonder 
Soupiioient de tout terns pour Toir uuir leuft 

ondes -f 
£t faire ainsi eoHler par un bieureux penchant 
£es tr^sors de TAurore aux rives du.coucfaant. 
Slais. k des vcsuz si jloux, k des flammes si, beliefs 
lia Nature attacb^e a ses loix ^ernelles } 
Four obstacle inyincible opposoit firfrement' 
Des monts et des rocBers Taffreuz enchatoement. 
France ! ton g^rand Roi parle', el ecs roChers s» 

. fendent y 
La terre ouvre sen sein > les pliis fiauts ments des* 

cendent ^ 
Tout cede : et I'eau qtii suit les passages ourerts 
lie fait Yoir tout-puissant sur la Terre ct les Mers. 

Le £• Clerie ^ Jesuite#, a rendu en latin 
oclte inscription , V^rs pour vers , ct quel- 
qpe beaux qu'lls soient, ila n^^cllpsent point 
ceux> de Gorneille ; rtikh pour en bien ju- 
^ger il faodfoit oublier ce que c'est que dac— 
tyle et spondee , et ne »'en rapporter qfik^ 
l^eillfv. 

H C 
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latin nVient pas ^te moios sensiMe^ 
|)our les oreities Latioes {a). Cepen^ 
dant nos rimes sont plus variees que 
les finales des vers latins : elles sont 
alternatiTement masculines et femi- 
nines » et les mimes ne peurent reve- 
sir que de loin en loin. Nos hemisti- 
ches ne mettent presqne point de se- 
paration dans les id^es ; ils disparois--^ 
sent dans ceux de nos vers qui ont 
moins de dix syllabes. En£n nos rimes 

Z)u£im imrfs Ataxantrts^ Garamna frofundm 

Ard^ai ^laiamo lymphas sociarefu^cM 

SciBcct ut junctif taniemftUciter units 

lituji aiocciiuum ga\a ytkexfntur toa* 

Talihus at patis a€ taUius ign3ms okstom 

jEtirnMm^€ s^^uens kgam ^ N^fura su£erBi» 

Fluctihui ohjecH magnoi hngo ordine monies p \ 

Inunaisosqiu af^n Sfsgpidos » rk^e^uf camadof^ 

C*Bi9 / nx jttssa Loiois ct Saxad^uscunt , 

Terra anus aperit iprooimhtnt fgrtice monUf , 

Cedunt cunctii, suhit defQSSof juida canaks ^ 

Terrarumque sknid mot:A$m maritime jptennau 



^rm^mi^^* 
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(cr) AriilMe tMiiroft k ^toHkB i(i ilM^te » A 
ti»cli^ nop feililt Hw r^iniioii. <1imI i(flb| 4t* \ 

woit pr^duire ckex ^u* U etdcnoe finUe du dsc-* 
t^le et du spMtd^ d«ii» ks veisliteol)2M» XCk.if 
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Mnt souvent entreiacees de manie^ 
idimifiaer coosiderableaieiH i'uopre^ 

^«^..-^«-.. : 

.<^e Toukz-Tous de mod » fl^tteusM T»lupcd» s 
Bonteux attac|ieiae»t de \m chut et du moade , 

AUcff, tkooneuif , plaisif», q«2 mt fincetU 8iMnrt| 

Xoute voCfe f<^liaite 

Sujette i rinstabUitd 

£n moins de riea tomlie par terre : 

£t comoe elle a T^clat du Yerre 

EUe en a la fraplit^. 

Ya-t-il moins de vari^ti , d*agr^- 
ment et de mouvement dans ccfs dix 
vers que dans un morceau de Po4* 
sie grecqiiie ou latine ? On n'enteDd 
point battre continuellement le daQ- 
tyle et le spondee ; mais on y sent les 
longues et les breves , lc$ teins et 
les rythmes , les sysn^tries et hs 
chutes y enfin une juste liber t^ au. mi- 
lieu des lois les plus austeres. On pevC 
y faire sentir les mesiure^ par un bat- 
tement sourd , du moins ainx hemisti- 
ches et aux rimes ^ et astreindre jpar 

tt mayea le^ vajciajuaos arbiuairei! 
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Breves et des longues , dans les rytfi*^ 
"Hie&oucadences^r^gulieres , qui noua^ 
approchentde la versificarien des> An^ 
eiens« 

En un mot, «i c'est la m^stire ou le' 
lythme qui produit Pharmonie chez' 
les Anciens, nous Tavons-aussi-bien 
qu'eux et peut-fitreplus sensibleraent^ 
qu*eux ; on Ta prouv^ ci-dessus* 

Si c*est le son na§me des mots- et 
ies syllabes doiitles vers son t com- 
Bos^s;.nous avons aussi-bienqu'eux^, 
des sons graves, ,aigus, doux^ rudes ,, 
eclatans, sourds , simples^ nombreux y, 
majestueux. Cela n'a pas besoin de 
preuyes.. . . 

' Ce sont les inetres , dira*t-on , que • 
nous n'avons point, et qui faisoient: 
;un si* merveilleux effet dans la versi^ 
ficatioh ancienne. Nous n^avons pas- 
"les metres; mais nous avons les breves 
et les longues dont sont composes les^ 
metres, M. PAbb^ d'Olivet I'a demon- 
'^txe dknk son Traite de la Prosodie 
"^Fratifoise- II ne faut que lire avec: 
'quelque attention pour s'en con vain-' 
' ere. Nou6 avons des longues^ des plus- 

* Ibngues > des breves , des plus breves ^, 

* et des muettes qui sont tr^s-bre ves. . 
Hqus. avons des Longues par^iature ; 



»:> 
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'lies longues par position {a) dbnt.fe- 

" '. 1 1 : L 

(a) Comme cette assertion peut paroftre fiardit^ , 
^ ttn me permettra'de dire snr.quoi.fe'la ionde : Lesi 
' tjllabefiMi^ef- par position sont cellea- qui > bre^ - 

▼es par nature ) deviennent tongues , non par ea— 
. tension^ mais par addition. Je m'expUque. 

Que a soit bref par nature en^ latin ^ comme dan»i 
^ le nominatif de mensa , il peut derenir long par . 

simple, extension comme dans I'iblatif du m^oil*-. 
j not mensdi qui ^uiyattt Ik deux-d* ' 

Le • m^e a Irref peut ausfi; cf^Tenii' T6'ifig^{r 

.addition; si , jsans le rendre plus long' dans la- 
' prononciatiqn , on a|oute, un ou ptusieui's sons'l^. 

la sjllabe od il.est) ce qui rend cette syliabe- 
' tongue > de bveve qu^£lle ^toit. Soit pour exempli 
^ le mot adstrictus, Va dans ce mot esr bref'de sai 

nature, et prpn^mce. bteC Cependantla-syllabe 
. oh il se trouve est longue > parce que d^f quatrv: 

* consonn^s , qui . Ite suivent , il.y en- a trois qui r'e-- 
I fluent surtM Tayelte',' et qui ajdutantteur yaleur.i 
^^H sienni^) aiigmentent'\a.dur^e de la syllsbe , Santv 
^ cependant augmenteif.cellik de' la. yoyelle : deux; 
" choses qull est esseatiet'({e.disringuer. 

\ On .'convient que toutes' les fois que deux on ^ 
' Yreis consonnes sle touchent , et qti'elles se Fokt * 
[ entendre s^par^ment t^ans la prononciatlon , elles« 
' doirent $*appujer chacune sur line voyclle sourde , , 
' sans laquelT^ eltes v ne pourroient retentir. Ainsi . 
.' quand on dit adstricTVf y or pronoiice a , de y se » 
U 9 ri , qvej fuse : par consequent* ii , 5/ > f^ , - 

* sont ajout^s'ii I'ai'ce qui renfermc dans la Tp/e-- 
" miere ;d*a<f5rncm5 plus d'etendue qu^iln'en faiit^i' 

* tine brcTe. Oir ce'pfus'li rend loh^e : paYce qu'etle • 
. Itii donne plus d'un temps > qui est la mesure "p^i-r- 

eise de la breve^. '■ ^ 

Oh. objectera que si la Ibngucfur de position fe • 
^'fait par I'addition des sons , ou du retentissem^f^ 

des C8nspi|nes ajoutd k la voyelle qui forme *U, 
' »}lUbe, liiailMA tf^Ma^itQit^xtt proWtq^and;: 
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jn^lange peiU prackixr^:y ^t {uroduit 
r^ellement » dans les bons versifica- 

le# pQiisoimes pr^c^ent U roy^lle ; ce qui p*ui- 
'um n^'arriTS ppi^t : Daijs prqfugus , tremity Trahst 
pro , rrf , rra , spnit brefs } quei^ue TaMtiou m 
tassv dtns oet sjrllabes. 

Oo r^pond que U royeTle qui suit ne prend snr 
tUe , que la coo^onne; qui la toucluB ; et ^ue Ipt 
fotres ^partitpBezit , ( pour ee qui conceme la 
prosodie ) kht ajrUabe ^xule du mot qui Us pr^ed^. 
^ qui: s& prouve ^videpuntzit par la pratique dtt 
l^aHpf ,. qui Copt lopi^ue. par position la SYllab^ il« 
^nale d'pzi anptqui se ternune par une yojelie brerfe^ 
iuivie 4*une co0S9n«e dans le a^me mot , et d'uM 
«utre coxisomw au commcnceiiieBt du i^ot siUTai^. 
, U n'oft pas besoin dl'eyemple poiir le prouver. 

Sices ^bservatioas so^ justes , il s'eDSuit.qUe 
dans le Franj^ois > il 4o^t^ 7 avoir des Ipngues par 
position , comq^e il y ep a dans le Gtec^ et dans 1« 
JtatiR. Si U premiere de e^trictus est longue en 
latin par ppsitioiir,pourqupi ne le seroit-eUe jas 
4ans le Iran^ois ^sfmnj ! Li| yoyene , je le sais , est 
aussi breve qu'elle pei^t I'etre ; maiji Ta syllabe n'^st 
pi^ breve , par-ce qu'elle r^nferme trois s^^a^eS > 
I'une denelppp^e a,lej| deux aiitres sourdeS) se,\€. 

Cela e|5t^si vrai»',que souvent les sylhtbes latinet 
lireves par nature j et lohgues par pofition^ devien- 
neat lon^es par nature d«ns i&os mots firan^ois , 
ok Tune des consonnes latine a et^ commute par 
J'analogie. A^nii de tempesTas dont la p^nultieipo 
. n'est Ionise que par position , on a fgit xen\p€te > 
^fistiimfhe , dlionesmm honnete. i^e meme e rede- 
yiendroit bief par natu^ , si oj^ pconon^oit V} > 
. fnamjesfe , ^uj, 

Mais ) dira-t-on eneore , on ^st si eloign^ 611 
^HQfois d'aUoAfser U«-s}iUb^s par position , qu^au 
•ontraire «n met deux Qonso^aes qiiand on ve^t 
abcifl^orla S3li«be. 



leurs , le mdme effet pour une oreille 
attentive et exercAe , que dans la yer-*- 
f iiiratioQ latiae* Ob. en peul iuger par 
quelque^ vers qui suirent^et qu'on 
Jd^garderoit peul-^tre dans le^ Aociens 
commedesexempks£ra|>paiis de Thar- 
monie po^tique : 

. Cadencismarquies parrimit4ticn* 

Jes muri , dont 1« sommet le d^robe k la Vile f 
Sac la cime d'uA coc A'allongmt sur la nuc,,.,. 
$ei ail dejm-pourris que Vkgt a reUch^^ 
Sont h cwifB da matUeta unia el rapprooMa* 
Sous let conpa radaolil^ fea«a lea baBcsLiateatii* 

a«Bti 
Lei murs en sont 4mas > les ToAtes en fflugitsentf 
Et I'avgtte «iteit en pousae na 1on|; g^ndHeMat* 
Que fait-tu , Ckantre > htf aa ! dans oe triace CM- 

flieii^) 
Tu dors d'un pfofond somme : BoiL 

<qull fallait pour jvndre uim Toyalle foofua par 

position que les deox consonnes qui la suivent lua* 
aeht prononc^es s^par^meat : ce qui n'arriye point 
quand la reduplication de la conaonae est si^ine de 
bri^Tetd. Ainsi le mot College a la premiere syllabe 
brere> parce que U premiere 2 es^ plut6t un signe 
prosodique qu'une lettre prononcee. 11 n'en est 

ria de memo dans le mot collection oh la preaiiere 
est ddtacbde de la aecenrfe par la pr^onciatien } 
oe qui rend eetle MyWthc auaat Uafue daaa le mot 
cotlection , qu'elle Test dans le mot latin colUcfi9 ok 
•lie n'eat longue que par positieo. 
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On admire le procumbit de Virgife ^ 
eette chiite est-elle mams heureuse ^ 

Wk croupe f e recourbe en replis tortueux-. Rac, 
Vn jour 8ur ses Tongs pieds alloit jene sair oiiV 
Vn kdf on- au h>ng bee eminancli^ d'un lonf coq*u 
11 cdtoyoit une tiriere. La Fonu 

Cadence pressie^ 

£• Pr^lat et ta troupe k pas tumultueuz...^ 
|«e Pjrelat hors du lit >. imp^faieux. s'elance. fyf^' 

Cojience douct. 

% est unkeureux- cliche de sons harnonieux, Boi^- 
• Source d^deuse en miseres fSiconde. Con^ 

Cadence dure, 

. Carder qu*unt toyelle k courir trop liit^' 

Ve aoit d'une voyelle en son chemin lieuit^t;«w 

P'una subite horreur. ses cheyeuA se h^issenb. 

BoUi 

Cadence gravi. 

' lustre boBJUfs attel^s- d'lin pas tranquiHe et Tear 
Promencient dans Paris la Monarqye indolent. 
ILtiifk k pas taxdifs un p^niUe sillon. Boil, 

Cadence legere, 

« 

lEientnn rcirre de.Tin qiri rit dkns la fougere;.*^ 
H fit jaiUir unfeu qui p^tille ensortant..., 
^a^k son gr^ d^ormais la fortune me foue-, 
0A.neT«rr«4pn^. Aubraale.de tjkioiift.. BuSl 



Cette harmonie si marquee ne se 
9outiiei3t pas toujours dans nos insil*- 
4eurs versificatenrs , ilestvrai ; mais 
se soutient-elle davahtage . dans lee 
JLatins ? Hs s^: font un plaisir , de 
jfneme que nous ^ d'expriraer avec 
soin certaines pensees auxquelks ies 
mots de leur langue paroissent se prfi*- 
tex de meilleure grace ; mais dans lei 
^utres ©€casians, ils se cantentent: 
d'une harmonie sinople et ordinaire ^, 
qui consiste h rentke Ies vers cou-^- 
lans ,; et k ecarter avec soin tout ce 
qui pourroit cKoquer une oreilledi-^ 

jicate*. , 

Quand on dit que Ies versificateurs^ 
se foAt.un BJaisir derendre en cexta>n»j 
' cas yharmonie plus sensible y ce n-est 
BBS quW veuille diise qqe Despreaiix^, 
Racine, ni Ies autres., aientcompt^ >. 
pese , et noesure €hacune de leurs syl-- 
labes. ^^ Je ne lea en sou^jonne pas ,. 
w dit M. PAbbe d'Olivet , non plus 

V ju'Hoiin^re niyirgile,qjaoiqae leurs 
fy intefprj^tes soient en possession de 
» lie dir^.. Majsce que je croirois vo- 
H Ion tiers 3^,c -est. que la nature ,' quand 

V elle a form^ un grand Poete , le di- 
f9 rige par des ressorts caches , quije^ 
» jceadent docile kxxn artdgptil ae s# 
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n doQte poioc ; comme elie apprend 
f> su petit enfant du laboureur > si:^ 
f» quel ton ii doit prier , appeler , ca*^ 
99 resser, se plaindre* >>- 

C'esst par cet instinct que itos Poetes 
]yriques emplolent tantdt les grands , 
tantdt les petits vers , qui font le 
mdzne effiet, et peut-^tre plus heureu-^ 
cement et plus constaoiakent que dans 
le latin« Le grand vers a plus de ma* 
)este : le petit a ordinairetnent plus de 
feu ou de douceur. Qu'on fasse atten- 
tion k Tusage que nos poetes lyriques 
en ont su faire : 

Ost-ils rendu Tespxit f Ce a'est pli^s que p^ous-^ 

Que -cette ma^et^ "st ^MMapeuse et si fi«M 

I)«at I'icUt oi^uttilleux «toiini«t>Lt3iii?eci 9 

Bt iai» oei §raadi tomfaeaux. oli lems ni4| 

iMlXUtSlQS 

Font encffm Ui vctma. 

Us sottt matigh des yen. Malhu^ 

Et Rousseau : 

Conti n'est plus : d Ciel ! set yertus , son couta|p«» 
' La sublime raleur } le zele pour son Hoi , 
M'ont pale garantir an milteu de.son fig« 
De la commune lot, 

lin'est plus : et lesDleux en des temps si funestet 
H'onl; Hit que te montrcr aux cej^ards def ttor* 

rtii. - 
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'BdiuoettoAs-nims t all«iit porter Ms edilet reAet 

du pied delmrs Auteb. 
'XleroBS 1 la eeodre tdi ttomiment cdebre ^ 
Qu« le }<»ur de Is atrit empmhte lei conleurs: 
Soupirons; f^Metas snr ee tealMfla Hmebn 

Arrosi de ndspteurs. 

II faut se souvenir de ees Vers de 
M. de la Mothe : 

Lei vers sont enfiuu de la Lyre t. 
On doit les chanter >non lesHre. 
A peine aujaurd'hui les lit-on (u)» 

" ( a ) L'Auteur , dit M. Scklegel > traite foibtet 
« Hient des aTantagesdes refs latins, aiinde don* 

a^nerja preference ik ta Riine Fran^ise Tens 

a ceux qui admettent I'liarmonie daits lea vert t 
ii* conviennent que la Tersilication des Grees ec 
r des Latins doit remperter snr les antres. L'au- 
\ tetir«ftt sttivi les traees de tes prtfddcesieurt , s'it 
a^n^eiit point M entrain^ par iin .preiuge plus fertj 
» pulse dans cet amour patriotique trop areugle , 
r que l«f Fran^oii ont pour les Aiftteur» de leuv 
iun»!iion.i» 

M. Schlegel nous permeltre de Ini dire qne let 
Francois doirent aimer leur langtie et letirs auteucs» 
me fiit^ce que paree que lenr lanfueet leurs auteun» 
ItyUnt m^U Taccueil dee Etrangers , sont dereniic. 
iin moyen de Her les ceiurs et les espriit) par !• 
goi^t ) par I'estiifte et par U reeonneilsince r6ci<« 
l^itqiiie. 

Au reste , s'il jr A mi Fraace^im pcd^ug^ Injustt 
•ur la versification fran^aise , il est tout enlier 
Centre nous^-midmes', et en ftiTeur det Aaciens ; |» 
■e^emancte qu'ane ckoie : c'eet qull neut seit a«i 
moins peroiis d'examinerles avaatages des Ancien«^. 
et de les red'uir« daas la coapajriiiien a leurt {iute* 
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. De tout ce que neus avonsditja^ 
^u'ici sur la^ v^sificatioa taut grecque 
et latix^ que. fran$:oise » 11 faut xotiv* 
clureii,^ Quecomcae dans lesveifS 
lyriques partages ^n couplels ^qr U 
mSme air , les Anciens avoient luie 
^egle artificielle qui, determinant la 
place des syllabes longues et des bre-' 
ves , devoit contribuer k la beaute du' 
chant ; de rndme ceu-at deiios'Poetes 
^uifont des couplets pour ^tre chan- 
•th ., ddivent au moins siiivre la rqgle 
natuirelle deToreiUe, pour placer aufisi, 
les longues et les breves ., selon que- 
I'air'rexige. ^. , ^. 

2.-^ Que^dansles vers lyriqyeSj qui. 
■ne sont point partag^s en couplets?^ 
le Musicien et Ife^l^oet'e doirent telle-] 
iaetnt^a) lister .enjseirifale/pow.les! lon-t 
;gues et pour les breves , quails profi-* 
vtent de tout Tavantalge quails ont 'Se 
h^etre point afiservis auxpiedsdu. vers 
Saphique ^ de falcai^ue^xle Pascl^ 
piade des Latin?, qui.4?YoienVnece|-' 
sairement ramener une certaineunin 
fbrrnit^ dans Ta musique. ' ' : ' ' • . 
'1; 3.^ Qa4 ^inslefe yei^'s. q^i} W doK 
vent- point 6tre' m« en mtrsiqwe ,110$^ 
Poetes trourant dansnotre l^iigUe deir 
£ons Ae toute ' e^pece j des' syllAbt^ 
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longues et de plus longues , des bre- 
Yes et de jjIus breves ^ de trfes-breves, 
ayant d'ailleurs les radmes mouve- 
mens, les m^mes temps que les La- 
tins , ayant Pagr^ment des finales e^ 
outre cela un avanlage propre qui est 
de pouvoir faire entrer la plupart des 
xepos de la prononciation dans la me- 
5ure, nps vers doivent 6tre aussi beaux 
et aussi agr^bles que ceuicdes Latins. 
* Pourquoi cette <:ofnseq«ence nous 
parott-elleun paradoxe ? Pourquoi ne 
sentons-nous point I'harmonie de nos 
vers y comme nous sentons celle des 
Latins ? 

' Me permettra-t-on de le dire pour 
jious justifier en quelque sorte* L'o- 
reille a ses prijug^s aussi-bien que Ves- 
prit. Et pour peu que I'habitude s'en 
mele , Terreur a autant de crWit 
qu'uneverit^ d^montrie. 

II* y a chez les Anciens une sorte de 
mecanisme auquel I'oreille s'habitue: 
c'est non-$eulement le m^nie e^pace 
h parcourir , mais encore la mdme 
inarche et le m^me retour de brevei 
etde longues, qu'on peut comparer jb 
ces refreins,. dont le chant nous pa^-^ 
rolt , quand une fois nous le savons , 

plus joaturell <}ue celui de la plus tout^ 
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chanle m^lodie • qui ne s^est fait ea- 
tesilre qu'tme fois. Parexemipl^^quand 
Doiw avoQS entenda cinq ou six vers 
ascIepiadescoiuaDssur les mdmesdac* 
$yle$ ; nous savons si bie^ cette mar- 
dbe que notre oreille pr«nd les devans : 
^le attend les dactyles ou pieds ca« 
ract^ristiqiies^ et se frappe elle'-m^me 
de sons brefs on longs qu'elle a rete-* 
I3us« Oest cette habitude qui nous 
fait parottre si cbantans les vers grecs 
et les latins ; et comme nous ne Y^ 
Vons pas pour nos vers fran(ois , qui 
peuvent revenir mille fois , sans rap* 
porter deux fois k I'oreille les memes 
sons y ni la mdme quantity de sylla<- 
bes , les plus beaux vers franfois sont 
pour nous , ce qu'est un bel air que 
nous entendons pour la premiere fois. 
Quandon voulutnous donner une 
id^e de Uharmonie des ver^ , on nous 
fit coonoltre les pieds , et ensuit^ 
scander . 

^uadmpedame pumm sonku quatit unsah atmpumu 

Et pour vtauB en fabe mieut 'Sentir la 
caiicnce , on ba compara at^ celle-ci :^ 

iOUl inter se magna nbracHia tdUuiif. 

jEt «a netts fit 'eftfeindxr que les vers 

M. etoient 



^toient plus ou moins harmonieux , 
selon qu'ils approchoient plus ou' 
moins de ce cal^ctere musical j qui a 
'tant de rapport ayec Tobjet ie la pen-* 
see. On nous laissa croire en mdme 
tems , que cette beaut^ venoit des 
dactyles «t des spondees. plut6t que 
dea longu^s €t des bteves, et du sort 
fijMie des mots , des syllabes , de» 
lettres. Assez Idng-^emsaprfes^quand 
nous enlrSmes dans rtoS Poetes > san^ 
nous §tre pr^par^s k cette lecture , par 
aucune reflexion sur les Ibix de notre 
langue ; ne voyant plus ni daCtyles ni 
spondees, ne soup(:onnant meme ni 
longues ni breves ; il n'est point ^ton- 
nant que nous ayons fait , et que nous 
fassions encore si peu de cas de notre 
lien , que nous neconnoissons pas ; et 
que nous estimions tan t celuides Stran- 
gers , dont nous nous sommes nourris 
uniquement , et occupes depuis notre 
enfance. II ^toit bien permis d'avoir 
ces idSes daps le terns de la \-enais- 
-sance des L^tress lorsque la langue 
Fraufoise itoit encore informe. Mais 
'flujourd'hui qu'elle est devenue une 
des plus polies et des jAws belles lan- 
^ues dumonde; et qu'elle a produit 
'des chefs-d'oeuves dans tous les gen- 
Tome IL I 
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res ; cette questiqn mprite au nioini 
d'etre exarairiee ;.ete'e3t §tre douWer 
merit in juste que de decider pour la n^- 
native f sans y avoir auparavant miL^ 
rement reflechi. 

Au reste nous nVsperons pa,s qoe 
iout ce que nous yenons de dire > soit 
sans difficult^ pour bien des person-- 
lies ; nous avertissons seulement que 
si on veut se donner la ppine d'y faire 
attention ; ce ne sera qu'^ Tavantage. 
et k la gloire d'une langue que nous 
devons aimer, nous sur- tout , puis- 
qu'elle fait aujourd'hui les d^Uces de$ 
autres Feuples» 
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CHAPITREVL 

La Poisie du vers a sa source dam 
Vimitativn de la belle Nature, 

yj EMANDOKS d'abor d ce4|ue c'est 
que la Poisie du vers. On voit de« 
vers qui ont la rime ^ rh^mistiche ,,. 
le nombre des pieds, qui ont m^me 
certaines figures et certains tours po^- , 
tiques , et avec cela de la noblesse ^ 
de la douceur » et qui cependant n'ont! 

Soint ce goiit, cette sa veur qu'on trpu ve 
ans ce qui est r^ellement vers. On dit 
ce vers est prosa'ique. 

Cette question est si pen ^claircie , 
que nous h'avons pas mdme de mot! 
pour designer la chose qui fait diffi-* 
cult^: car celuique je lui donne n*est. 
point autoris^. Ce n*est point la di-' 
signer que de demander en quel coti^ 
siste la versification. Le nlot^de versi^ 
fication dans cette phrase ne tigni^e; 
que le mecanisme du vers , le techril-' 
que qui contient les regies de la 'rae-| 
^ure , de la rime, des cesures, etci 
pira-t-on , U stjflc de la poesie , ou ^ 



ue Id. prusor , et u pe^uc eire sans 

yficatioh. TeUmaque a le istyle 
»^pp^ried'unbouti rautre , et n*a 
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poesie du style? Le style de la poesie 
est ainsi norara^ par opposition au style 
de la prose^, et il peut Itre sans versi- 

de la 
'a point 
de vers. Or nous cherchons ce qui fait 
le vers et le bon vers. La poesie du 
s^yle est ainsi nomm^e par opposition 
^ la poesie des choses ;et celle-ci con- 
sirtant danis la creation fictice oii arti- 
fitielle produite par Timitation de la 
nature ; il semble que.la poesiedustyle 
ne doit consister que dans I'imitatioa 
fictice du langage de ceux qu'on sup- 
pose parleri mais cette imitation n'est' 
point ce qui fait le bon vers. Tous 
€fe$ ternies sonl peu propres k desi- 
gner, ayec precision la chose que nous" 
dierchons^ Proposohs la chose elle- 
in§iaie. 

/Un vers de Moliere e«t verschez 
lui , il §era prose dans Corneitle ; ce- 
Tui de/Corneille sera vers dans le 
dramatique, et cessera de l*6tre dans* 
Fepique'.'Ouinaut seroit prose pure , 
6*il n'etoit , pas fait pour §tre niis en 
musique. II est lyr^que? ses vers sont 
ppetiques j parce qu ils sont chantans* 
Cette difference est-elle fondle sur 
jjuetcfiie principe? Je le crpis ; mid$, 



•'il y en a un , jiuel est-il ? S^il est vrai 
et juste, il doit s'^ten d re i tout vers 
sans exception , franpois, latin , grec , 
etc. parce qu*il doit coDtenir la diffe- 
rence intrinseque et essentielle du vers 
avec la prose. 

Le P-.du Cerceau a priStenduque 
ce principe ^toit Tinversion. ^ Mais 
nous prouverons ailleurs que I'inver- 
sion n'est qu*un sel du style poetique, 
et qu*eUe ne peut seule , et dans tous 
les cas, donner au vers cette saveur 
qui fait ce qu'on appelle un bon vers, 
, on vers bien frappe. 

Qu'est-ce done qui pent, la lui don- 

ner ? Recourons au principe que nous 

. ayons ^tabli. S'il est jqste et vrai , il 

doit se porter par-tout, et joindre 

exactement. 

La Po^sie est I'imitation de la belle 
Nature exprimee par le discours me- 
sur^. Cette imitation s'^tend aux 
Dieux , aux Rois , au simple Citoyen 
dans sa ville , au Berger dans sa prai- 
rie, aux Animaux supposes parlant 
. entr'eux ou avec les hommes ; done la 
Po&ie, d'abord, doit faire parler les 
Dieux , les Rois , les Citoyens , les 
BergerSjCorame ilsparlent reellement, 
Cest robjet de Timitation. Cette im^ 

13 
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tatian n'est point de la nature telle 
qu*elle est ^ mais de la nature choisfe 

.et embellie , perfectionn^e autant 

. cu'elle peut P^tre ; done la poesie doit 
laire parler les hommes et les Dieux , 
non - seulement comme ils parlenc , 
mais comme ils do ivent parler, quand 
on les suppose dans leplus haut degr^ 
ie la perfection qui leur convient. 
Ainsi le ton prosa'ique est celui de la 

. nature telle qu'elle est ; le ton po^ti- 
que est celui de la nature telle qu'elle 
doit ^tre , de la belle nature. 

J La Po^sie , a-t-on dit dans tous les 
tems , est le liingage des Dieux. Mais 
comme les Dieux parlent de tout , et 
qii'ils doivent en parler en Dieux ; il 
doit se former , et de la qualit^ de 
ceux qui parlent , et de celle de I'ob- 
}et,dont lis parlent, un ton mitoyen , 
plus haut que celui qui convient k Tpb- 
jet dont on parle , et plus has que ce- 
Jui de la personne qui parle. Laissons 

.. I'allegorie. Tout^ poete qui enfante \, 
monte son imagination de maniere 
qu'elle lui repr^sente les objets dans 
un degr^ de perfection plus eleve que 
la nature ordinaire. Inspir^ par la 

I presence de ces objets fortemefit peints 

" dans son esprit , son Elocution doit 
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prefidre une teinte plus forte que 
celle de la nature : c'est ce degri de 
teinte qui feiit la carattete du vers , 
non-seulettient en franpois^rnais dans 
toutes les langues. Nous; Tappelons 
Poesie du vers. Si on en vouloit une 
definition precise , nous dirions qu'un 
vers est po^tique, ou v^ritablemeDt 
vers , quand il a un ton , tine nuance 
au - dessus du ton ou de la nuance 
^u'aufoit la phrase, si elle ^toit en 
prose; quand ila qnelque caractere 
•d'appareil , quel quHl soit ; quand son 
expression aiane Elevation , une force, 
un agr^ment dans les mots, les tours, 
les nonibres, qu'on: ne trouve point 
dans le ni€me genre traite en prose ; 
en ifli mot , quand il naontre le Ian- 
gage ennobli,'enrichi, par^ , elevi 
au-dessus de ce qu'il est quand iln'est 
que de la prose. 

Portons ce principe dans tousles 
genres de Poesie ; on le yerra par-tout 
donner la cduleur po^tiqiaei.la prose. 

L'Histoire donne le spectacle des 
r^volutiofts htimaines;: On y voitri^s 
moeurs vraies , des vices, des vertus, 
des talens^ souvent m^diocres : c^est un 
recit tiniide, qui se fait en pr^senioe 
^de la verit^ , qui ne craint rien tant 

14 
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que le luxe des mots. L'Epop^e saisit. 
le pinceau d'HoiQere. Ellelembrasse 
d'une ,tn6me vue >to\9t VUnivers. Uit 
I>ieuiui pr^eente k la^fois- les cieux, 
la terre, Us enfers , leipi^seat, le 
passe , Taveniri Elle choisit k son gre- 
et dresse une hist^ire des causes aussi- 
bien que des faits ; e\h remante: jus- 
qu'au;^ principes de .la Provideuce^ et 
nous tnontre ^la feip les forces mou- 
vantes , leur dir^ctibn fit iles effrlbs 
-qu'tfUes ontproduilts.fDiJificette sitila- 
tion Us objets prennentd^ns sa boi:^ 
che> une uoblesse , une digniie super- 
rieure k leur condition imturelle.. Les. 
hpmmes y par len ten il^eros <, . lesapriit- 
cesses en Beiiaes; k&p.aSfiijE)ns;yi<jtit 
une en^rgie., une .vigupur contiijme>;. 
t'i?st4a uatareyinais k ndtttire enol^ap- 
te^e par Fenthousiasipe dc^ Muses. II' 
n'y a pas un seul vers de l^En^ide qui 
n'ait queique chose de la dlgnk^d^ la 
:Muse,que xe poele a iavpquie » et. 
c'est cette dignit^ quijeui^afaitle ton 
rpoetique. S'il ne Vzvmt pas , quoique 
ii)eutt§tr^ il fiit vera dans un autiie 
^genre, akseroit prose, daos VBpopfe. 
jMais' comment faireparler les Dieux 
tinieux qu*ils ne parlent ? Les . Dieux 
2ue parlent points ous'ils.paxkotiJtt^ 



i * 
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frarlenten hommes. Aiosiul s'agitda 
es faire parler comme nous ferions 
,parler des hommes en qui se trouve- 
roient une puissance et une sagesse sjitis 
Bornes. Us auront alors pour nous le 
i ton po^ti(|ue de la divinit^. 

On Yoit des Rois qui parlent av^ 

.dignite. Un sens droit guide toutes 

tleurs paroles ; elles se suiyent sans se 

^pr^sser, et pr^sentent Timage d'une 

ame noble. Mais quel Roi dira cpm^e' 

Auguste : 

trends un siige > Cinna , prends , et surtoute cli,«sf 
Observe exactement la loi quej'e t'lmpose : 
Prite sans me troubler roreille k mes. discours : 
D'aucun mot , d'aucun cri n'en interromps le course = 
Ti^s ta langue captive ; et si ce grand silence «> 
A- ton emotion fait quelque violence , 
'Shi poufras me repondre apris-tout k loisir. ... 
IPu vols le jour , Cinna ; mais ceux dont tu le tienr^ 
Furent Ifs^nnemis dc monpere et les^.miens 9 etc;- 

, Quel Prince a jamais parU avec cetjte 
majeste ? II auroit eu ce ton de voix , 
auroit-il eu pette expression riche r 
pleine , harnaonieu^e ? U yades pa^ 
poles admirables , de grands _ traits 
chez les Princes ; m^is alors comipe 

. lis app^rtieanent oioiins k la nature 
.qu?k la belle nature, ils ont le ton 

jBoatiq^e fon^axneiital; et di^s qii'ils> 
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' sent exprim^s d'une maniere noble J 
ils ant de quoi ^re des yers* 

II y a dans la Tragedie , comme 
5ans I'Epop^ , des degr^s d'aeteurs, 
d'int^r§ts , de passions , de situations. 
Ils y sont tons avec un supplement <te 
*4ignit^ guiles renddignes duc6thurne> 
sans quoi ils seroient ou prose , ou revs 
comiques , quoique dans le Comique 
mSme ^ il y a la nuance eomme aiW 
leurs : 

I.es homtter: 1* pliipirt sont etnnpement faits » 
", iDans ta juste nature on ne les Toit jamais. . . . 
£t la plus noble chose Us la gatent souvent , 
IPour la vouLour outrei > ou pousser trop ay ant,. 

Quelque simple et naturelle que soit 
cette expression , on sent bien qu'elle 
a quelque chose de plus que la prose 
idu langage familier. 

Ce detail s'applique de Iui-m6me 
i rEglogue , k la Fable , i TEpltre en 
vers , k la Satyre , k rEpigramme. II 
y a dans toutes ces sortes d'ourrages ^ 
dhs qtfils sont vraiment pb^iques ^ 
zin apprSt y un soin qui se montre ^ et 
qui annonce qu'il y a une f^te : et 

• tous les yers qui rfen ont point la U- 
Vr^ lie; sont pas census en fitre : c*est 

^ dela prose» Un ^criyain qu| a.le goili( 
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siir et fin , akere ou fortifie les niianr 
ces , selon le besoin et seldn'la condi- 
tion du vers. ' 

Mais qu'il fapt rkvoir /suhtil , |e 
dis le goiit , pour prendre des nuan- 
ces aussi l^geres que celles de Ma- 
dame Deshoulieres , qui a tout ce qu'il 
faiit pour la prose , qui parott prose 
pure, et qui cependant', dans c6^ 
endroits m^me , a ce qui: fait le ca!- 
ractere po^tique : sa nuance pent se 
Comparer Ji cet instant indivisible doht 
parle la Fontaine: Lorsque ^ netciht 
plus nuit , // n^est pas encore jour. En 
voici un exemple : 

JL'aiibition ,. llionneur , Tinr^ret] I'imposture , 
Qui font taut de maux parmi nous , 
Ne se reniontrent point chez yeus. 

Cepen^ant nous i^rons la raison pour partage « 
Et vous en ignorez Tusage. 

Innocens anioiaux , n'en soyez point jaloux , 
Ce n'est pas un grand arantage. 

Ce hiOTteau ri'est ni du ton ^pique J 
' ni du tragique , ni du comique , ni 
du pastoral. Dans tous ces genresil 
seroit prose , plus ou moins. Mais icx 
il ne Test nuUement; parce qu'il a 
quelque chose au-dessus de ce que la 
'■ fiature simple inspireroit dans la situa^ 

16 
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tion oU est Madame j!)eshQulieres*. 

£lle yoit des moutonsqui paissent: 

elle compare leur sortayec le ndtre :. 
,€Ue;fie livre ^ mi^ douce reverie 
.mSlce de tristesse : elle ne pense pres* 
.que point: elle ne fait quesentir, et 

son sentiment s'exprinpte doucement ^, 
* presque dejui-m&me. Cependant mal- 

5^^ cette indolence ypu n'y. voit rien^ 
e superfKi , de Uphe. La nature 5eu\e- 
:Xie se. plaint passitien, Ily a doac 
-quelque chose. de plus que cequ'oa^ 
• voitcomfQunement dans-la nature ; ce 
.plus est ce quienfaitle.tonpo^tique.. 
Si Madame Deshouliereseuti^crit en 
prose a sa Fille les mdmes pensees >.. 
sur le m^me sujetvy auroii-elle mis. 
cette apostrophe? Si elte l^eAf mise , 
I'eAt-elle continu^ependantdiklignes ?- 
Si elle l*e<it fait ,' elle seroit sortie du ; 
ton ^pistol^ire. Pir consequent elle a * 
dans cette piepe un autre ton que Celui: 
d'unelettre. 

Ce principe nousdoiine la raison-^ 
^e tputfis les differences qu'il y{ a, 
icntre le «yje prpsaiq^e ^t.le style 
ppetique. Cest de Ik que yiennent. 
tbuteslesbizarreries et Ws singularit^s 
qu'on rencontre d^ns celui-^ci, LaPo^-^ 
.^ie use d0$ ipots 2.^U^ ea a^bu^e >, eU^ 
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:en itend le sens , elle le resserre , elle 
lie renverse. Si la prose met le ri^gis- 
sant avant lie rigime, la po^sie ne 
Inianque pas de faire le contraire. Si 
Tactif est plus ordinaire dans la prose,, 
la poesie le d^daigne etadopte le pas- 
sif. Elle entasse W ^pithetes dont la; 

{)rose ne separe.qu'.avec retenue ; elle 
es place devantlesubstaptif J quand> 
la prose les met apr^s ; et apr^s, quand. 
.la prose lea met devant. Elle emploie: 
les singuliers pour les plariels,.les;i 
pluriels pour les singuliers. Elle n'ap— 
pelle point les hommes par l^ursnoms;; 
Achille est le fils de PeWe ,,Th^ocrite 
leiergei- de Sicile , Pindare le cygne- 
„ de Dirc^. Ellie prend un long detour 
plut6t que de suivre un chemin battu^, 
Xi!ann^e est chez elle le grand cercle' 
qui s?acheve par la revolution de»^ 
mois. Elle serxe les idees., charge- 
. lies coukurs> ne souffre rien de me— 
. diocre,- tout est riche chez .ellfeile 
. ehemin oil elle marche est couv^rta 
de diamans , ou jancW 4e ilf uis^^ 
Elle pr^nd une par tie pour le tottf , 
fe tout pour upe paSrtie. Elle revfit de- 
corps tout ce qui est spirituel, donne 
de la vie i tout ce qui n'^en a poirtt ; 
•icomjoae sieUexQUgisspiLd'^txejilas 
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port^e des esprils yulgaires , elle s'eri* 

veloppe d'allegories , ne dit les choses 

qu'k demi , jette rapidement des traits 

d'erudition , designe en passant les 

lieux , les ev^nemens , les tems , parce 

qu'elle suppose que ceux quil^^coutent 

sont en ^tat de la comprendre. Enfin 

c*est pour cela qu*elle ose emprunter 

des tours etrangers , pour se faire re- 

marquer et se tirer du pair. Elle peint 

les details que la prose neglige ; elle se 

pique mfime de les rendre avec soin ; 

et dans tout cela elle ri'a qu'un but , 

' qui est de s'elever au-dessus du ton 

naturel du genre dans lequel est Pou- 

vrage de po^sie qui se fait : un seul 

de ces iftoyens employ^ suffit pour etti- 

• pdcher que le vers ne soit prose. 

Cette doctrine est celle de tous les 
Maitres , et d'Aristote en particulier 
( a ) : ^< Le caractere essentiel de la 
» phrase po^tique , dit-il , est qu'elle 
9> soit claire , et non commune. Elle 
w sera claire , si les mots n'y sont em- 
w ployfe que dans leur sens propre , 
wmaisalors elle sera commune: les 
v poesies de Cl^ophon et de St^n^his 
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(a) -Chif. 9i» dc 9rFo^« 
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'^ en son t un exemple/EUe seranon 
99 commune , et au-dessus du langage 
» ordinaire, si on y emploie le5 locu- 
93 tions inusitees : j'appelle ainsi les 
yy mots qui ne sont poi&t de la langue, 
9> les m^taphores , les mots along^s ^ 
w et en general tout ce qui n'est point 
fy dans Tusage ordinaire (a )• Mais si 

• f> un Auteur n'employoit que de ces 
w locutions , il feroit une ^nigme , ou 
fy un barbarisme continuel. Car T^- 
fy nigme n'est qu'une suite de mots 
fy m^taphoriques , comme le \ barba- 

• fy risme mie suite de mots Strangers k 
v I'usage regnant. Aussi les poetes 



(a) Aristote indique quatre moyeni d'elerer la 
plirlise po^tiqtie au-dessus de la plirase prosaique : 
le premier est d'employcr des mots Strangers > 
c'est-a-dire > d'un autre langue , ou d'un autre 
diafecte : Je second > d'employer des mots propref 
dans un sens (it ranger , oe sont les tropes : le troi- 
sieme est de changer la forme ordinaire des mots 
iisit^ et pris dans un sens propre > en les abr^- 
geant ou en les alongeant : le quatrieme est d'em- 
ployer des renversemens de constructions ou des 
inversions. 

Ciceron marque trois mowit de relerer I'^o^ 
cution : Si avt vetustum yerlum sit , qued tamen 
consuetude fare possit , autfaaum ; yet conjonctione » 
vel novitate , in quo item aarikus consuetudinique par* 
cendum ; aut translatum » quod maxime tanqikdnt 
stelUs quibusif^m n0at €t dhtninat orationem, De dib 
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» doivent-ily mdler les locutions comv 
n munes avec les locutions inusities :: 
n celles-ci pour relever leur style ^ 
n celles-li pour le rendre clair. 

M II y a un moyen de faire I'un er 
n Tautre en mdme tems : c'est d'aloiv- 
n ger les mots ^ de les raccourcir , et 
y» de leur donner une construction ex- 
f» traordinaire : le style alors parottia 
ff relev^ , parce que ces alterations de 
99 mots oulie constructions ne seront 
M point dans I'usage commun ; il pa-^ 
n rottra clair , parce que ces m^mes- 
n mots seront pr is.dsLns leur sens propre 
99 et usit^. 

99 C'est done k tort qu'on bUme un* 
'n Poete quand il en use de la sorte.... 

^ » Pour juger de la viSrite de ce que je 
.» cjis , qu'.on es5siye de .ipettre Ji la- 

. f9 . place^de ce&mots poetiques d'aiitres 
» mots de Tusage ordinaire , ou pris 
» dansleur sens propre , on Sep tira la- 

> i9'di£Ference.£uripideiiechange^u^ua 
99 mot ^e\d'un vers plat d'Eschyleil 

' w en fait uhHeau vers. Celui-ci ^vgit 
n dit: IM < uj^cttt cruel mange mes 
» cA^i/rj,.Euripiden!a fait que mettre 
» St repAit dcmcs chairs^ Qu'bn dise ,, 
» lei rivages retentissent , Texpressioa 
9tt e&t commune ; qu'on dise con^^ 
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i» Homere , ^^^ rivag^es mugissent ^ 
99 I'expression est poetique. 

n Ariphrade s'est moqu^, des Tra- 
f* giques qui emploient des mots et 
M des constructions dent personna: 
p9 n'use.... II ne saitpas^ sans doute ,. 
M que e'est.par cette raison que ces- 
» mots et ces constructions sont une 
w beaut^ de l*art ; par^e qju'ellea ne 
>y sont point dans le langage ordi*- 
J 9^ naire»..« 

» Les mot^ composes dfe plusieui;r 
.99 mots conviennent plus sp^cialenieQt 
,9* aux dithyrambes y hs motsinusite^^ 
,n aux ^pop^s et les tropes aux dra- 
.^ mes. N^anxnoins les poetes epiques. 
fy out drait a routes ces espeees d'ex- 
.99 pressions. Povir les dranaes, ^tant 
^9^ line imitation du langage ordinaire,. 
w ceux qui ^crivent dans ce genre ne 
99 doivent jamaiis perdre de vue cet 
» objet ; ils n'ont pour eux que la 
» propri^t^ des mots , les metaphores,, 
99 et ce qui est compos sous le.nom^ 
w d*ornement. w (a) 

Ce texte est si clair qu'il n'a pas 
*'besoin d'toe devetopp^ ; it suffit d'en? 

(a) t.«rftof : c'est le nombre , I'liarraonie , le» 
liaisons fines > les chutes Tari^s > adoucies , en |;^«- 
; w^iftl ftQut. ce. qui xfiuA k styU agr e«ble et goU.. 



aio Les BEAu:Jt Arts 

faireVapplicationavecun peu plusdtf 
detail que ne I'a fait Aristote , et* de 
montrerqu'ellepeut se faire k lapoesie 
franfoise , aussi-bien qu'k la grecque 
et^ la larine. 

Aristote distingue trois genres on 
trois couleurs ; on me permettra d em- 
ployer ce terme d'aprfes Horace , et 
TO^me de le preferer k d'autres pour 
m'expiiquer dans cette matiere. 

Ces trois couleurs sont celles du 
dithyrambje ou de la Poesie lyrique , 
celle de I'Epop^e ou de la po&ie de 
recit, enfin relle du Drame ou de la 
Tragedie et de la Cora^die. Si un 
Poete , dit Horace , n'a ni le senti* 
ment pour cotinoltre ces couleurs , ni 
le talent pour' les rendre avec preci- 
sion , il ne m^rite point 1^ nom iju'il 
porte :* 

Descriptas servare vices operumque colores^ 
Cur ego y si nequeo ignoroque ^ poeta salutor» 

Le m^me Poete nous ayant dit ail- 
leurs que la Com^die eleve quelque- 
fois la voix , et que la Tragedie I'a-* 
baisse quelquefois : 

Interdum tamen et vocem comcBdia toUit , 
Ei^ragkus p^umque dolet sermom- pedestti ^ 
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il s'ensuit que non-seulertient il y a 
des couleurs , mais encore des grada- 
tions et des nuances dans chaque cou- 
leur , puisque chaque genre ayant une 
certaine latitude , ne peut sortir de sa 
couleur. 

Les nuances d'une m^me couleur 
chez les Poetei sont comma le style 
chez les Rk^teurs. Placees entre Aeut. 
extremit^s fixes qui se rapprochent 
peu k peu l*une de Tautre sur un 
m^me fonds, elles n'ont une difference 
frappante que qu^md on compare les 
extrlmit^sruneavecl'autre , ouavec 
leur milieu. Cest ce quia forme chez 
les Rh^teurs le style simple ou fami- 
Uer , le style relev^ et soutenu , qu'on 
appelle mal-i-propos sublime en fran- 
fois , et le style mediocre ou moyen , 
qui est t une ^gale distance des deux 
autres. De n?^me done que le style 
sublime ou releve , quand il descend, 
peut descendre jusqu'au style moyen 
inclusivement , et que le style simple 
peut s'^lever jusqu^a ce miiSrae style 
moyen »,aussi inclusivement, sansper- 
dre son caractere : de mdme dans nos 
trois genres ou couleurs de Poesie, 
les nuances peuvent s'affoiblir ou se 
' fprtifier jusqu ii un certain point.saas 
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sortir de leur espece : le Poete peut 
8e jouer dans Tintervalle qui comprend 
.un extreme et le milieu , et y expo- 
set \e$ differentes nuances , pourvir 
qu'il ne rompe point Punite. Mais si 
en descendant ou en montant y il pas- 
soit au-detk de ce milieu marque par 
le gout y aussi-bien que parl'esprit ; 
quoiqu'il canservAt la cauleur po^ti- 
que en general , il est Evident qu'il 
. perdroit celle de Pespece , la Coraedie 

. devien droit tragique ; la Tragedie se* 
roit ^pique au lyrique , c'est-k-dire„ 
que les genres et les couleurs seroient 
confondus. 

Yoyons maintenant quelles sent les 

; trois couleurs generiques qui caract^- 
risent les trois sorted des Poesies dont 
parle Aristote. 
» La Poesie ^pique a pbur objet 
d'exciter I'admiration ; par consequent 
chez elle tout doit tendre au merveil- 
I leux. La Poesie dramatique veut 

. achever une action interessante \ par 

. consequent tout doit peindre Pactivit^ 
d^ns son style. La Poesie lyrique veut 
exciter en nous par le simple*fcontact 
de Penthousiasme les passions qu'elle 
eprouve ; par consequent elle doit 

. employer tous les traits ^ui peuvent 
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peindre fortement I'enthousiasme et 
le communiquer* En un iQpt > la 
Muse ^pique est assise , et raconte 
k des auditeurs etonn^s , des^ choses 
tjui tiennent du prodige. La Muse dra- 
matique marche , et se presse d'attein- 
ire k un but iftdique. La Muse lyrique 
danse et chante , mesurant ses pas sur 
ses paroles , et ses paroles sur la joie 
vive qu'elle ressent. La couleur du 
Genre lyrique est done I'ivresse du 
sentiment , et tout ce qui peut la.re- 
pr^senter et la produire ; cell® du 
Poeme epique est le merveilleux du 
r^cit , fait par une divinite a de sim- 
plifs mortels ; celle du Dramatique est 
celle d'une action qui se fait ou par 
des 'Rois , ou par des hommes du 
peuple. 

Quels sont les moyens que les Poe- 
tes peuvent employer pour rendre ces 
couleurs ? 

Aristote nous met sur la voie des 
details* La Poesie lyrique , dit-il ^ 
emploieavec succ^s les mots doubles, 
c'est-a-dire , les mots composes de 
plusieurs autres mots. La raison est » 
qu'outre qu'ils ne sont point vulgai- 
res , ils sont plus sonores , et par con- 
sinuent plus propres au chant. 
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Nos Lyriques fran9ois ne pouvant 
suivrelalettre duprecepte d'Aristote, 
lis en suivent Tesprit. lis ont soin 
d'employer les mots les plus sonores 
et les plus nombreux ; ils usent d'une 
espece de vers oil les rimes sont plua 
frequentes , afin d*exercer davantage 
Toreille , et de marquer plus forte*- 
raent le rythme ou les cadences ; ils 
emploient les constructions et les liai- 
sons les plus deuces , qui se pretent 
mieux k la melodie et aux inflexions 
du chant ; 

Seii^eur dans u gloife sidorafaU 
Quel mortel est digue d'entrer \ 
Qui pourra , grand Dieu > pen^trac 
Ce sanctuatTe impenetrable > 
Ob tes saints inclines d'ua obH respectiteux 
. Contemplem de ton front r^clat majestueus ! 

La Po^sie epique , ajoute le Phi- 
losophe , emploie les mots etrangers , 
les tropes, les alongemens et les abre- 
viations des mots , les constructions 
renyers^es. 

L'^popee franfoise peut employer 
les m^mes moyens , mais k sa ma- 
jiiere , et avec une grande sobri^t^: 
#lle a les latinismes de mots ? de r^gi<- 
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me ^ de constructions ; elle a les figu- 
res grammaticales , Pellipse , le ple©- 
nasme , laf syllepse , I'hyperbate ; elle 
a les tropes de toute espece , les ni^ta- 
phores , les allegories ; elle a les 
autres figures de mots qui tiennent 
du trope ; elle dit malheureux succes , 
fide lie en ses menaces ; criniere pour 
cheveux > souci pour amour ,• ennuis 
pour chagrins dmers; elle accouple des 
mots qui ne sont point faits pour aller 
ensemble ices pieux faineans : fier du 
honteax honneur : elle multiplie les 
^pithetes pittoresques , la cruche au 
large ventre i sa barbe limoneuse ,• elle 
manage des hemistiches imitatifs y tu 
dors d^un profend somme ; s^engrais'» 
soient d^une longue et sainte oisiveti. 
Kous ue parlous point des inversioHf 

2ui reviennent k tout moment , ni 
'une certaine precision plus termin^e 
qui regne dans les pens^es et les ex- 
pressions, qui marque lesoin, Pap- 
pareil , et qui quelquefois fait le seul 
caracterc du vers , c'est-i-dire , qui 
releve la phrase , et Fempfiche d'etre 
commune. 

Enfin la Poesie dramatique , selon 
Aristote , n'est pas aussi hardie que 
Tepop^e. Elle doit toujours se sou- 
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venir qu'elle est une imitation du laiv^* 
^ge ordinaire ; et qu'elle n'a pour se 
distinguer de la prose que la in^ta- 
phore , etce qui est compris sous le 
nora d'ornement* 

Ce que dit Aristote est si vrai que* 
dans la Poesie epique raSnae , lorsque* 
le poete fait parler quelqu*un de ses . 
Ii^ros.j ftit-il unDieu, le ton change 
et devient different': 

J^ix i conspectu S'lculct teHuris in almtn 
Vela dahiint l^tri et spumas scAis are ruehantt 
Ciim Juno hrc secum.' Mefie incapto desistere victam * 
J9sc posse ttaiiH Teucrorunt avertere regem ! 
^Mippe vetor satis. PaUasne exarere dassem 
jirgiyiim atque ipsos potuit suhmergere povto,^ «tc. 

A peine Us sartoient des ports Sici^ 
liens , les voiUs deployies faisoient 
voler y etc. Les deux premiers vers 
^ont ^piques par les expressions , 
rSicula telluris , in ahum , spumas , 
salis , atre , ruere. LesautressoBt dra* 
matiques , parce que c'est Junon qui 
)parle , et nonle Poete. Quoiqu'elle 
6oit une Deesse ^ elle est obligee d« 
prendre le ton de quelqu'un qui agit , 
«t par-la de se rapprocher du langage 
lie ceiix qui agissent. 

La 
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• lia Po^sie drainati(|ue franfoise n'a 
point d'autre regie , ni d'autre marche 
a saivr^ dans cette par tie que celle des 
Grecs et des Latins* La coulear gini^ 
rale de tout drame en toute langue y 
est que toutes les pens^es , tpus les 
tours , Routes les expressions , aient 
une sorte de tendance au terme ou k ' ^ 
rachevement de Taction entreprise^ / 
Toute locution qui aura I'air de repos 
wi d'oisiveti^ , qui ne sera employee 
que pour dtre vue et remarqui^e ^ y 
sera un v ice de couleur. Le theitre est 
Pimage de ce qui se passe dans une 
maison , au moment decisif d'uce afr 
faire critique : 6n ne parle^,. onne 
pense , on iie se remue que relative-* 
Bxent k cette affaire. 

'. Mais comme il 7 a le baut et le. bas 
Dramatique , je veux dire, le Tragi-* 
que etleComique 9 la coulear g^ne- 
Tique> qui est celle de Taction, a aussi 
des nuances^diff^rentesi qui sont mar-* 

3u^es , .nonfseulemen^ par la qualit^ 
es su^ts , mais encore par celle de$ 
personn^ges : ainsi, il.y <( non-seule-- 
ment les deux nuances gen^rales qui 
coostitu^ot la Trag^die et la Com^^ 
die , chacune dans leur espece , et 
|[ai sont dans la draxuatique comime 
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k style relev^ et le style simple chlez 
\es Rh^teurs ; il y a encore une infinite 
de nuances sensible^ dans Tune er dans 
Pautre espece« ABdromaque^'a point 
la nuanked'AthaUe,ju celle deOnaa; 
nnRoi^ unpere, uh Bis, unefnera 
tendre., ont chacnn laletu!, quirarie. 
encore selon quails sont de :tong' jEroid, 
ou dans la passion.; dans telle passion, 
ou dans telle autre*. < 
: Il'^est de inline dans la (]k>m^-* 
die, Xe kaut et le bas Comique y. font 
deux miance^ pr&BCi^p^es qui . se sous-^ 
diyisent en \tne ii^nit^ d'aucjtes nuan-^ 
ces, Alceste , Philinte , Grispia ^ La-? 
cas> dpirent /a^oir' la cou^r po^ti-^ 
quetde kur <^aractere ^ de levkr^^duca^ 
tion, de leur situation ^ de. leur moh 
.mefat. Lairds hiatiiaisei coiakui: de 
toutesidans ce^g^SHre ^ est lai couletir 

g^rsotimlte du |>oete : et ce^emdai^ 
oirnedlleetRacme dnt iea toias deiix 
la iM#« li faat jda temufi que oette coui* 
leur du po§ie n^ : cmme : pas repti^re?* 
tnent iitUed^s petsomnages^ ' ni ifo?oti 
pu-^dsf#di^ i Tatit aVhumear gacimne 
fcTz un ^Autmtgastmt4ce qui estkrnvi 
t{uelqHefeis 4 Corneille ^^ ^t jamais k 

' Po^r nos pofites dliabfontofhiii^ils 
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imsseht la pliipurt'sans /agon et sans 
jippHt> (k'ns^la indme piece , dans la 
memaSienet'dans le'mfime couplet, 
■auiVatil Is chalenr qu'ils iprouvent 
^ansl'in^nt, dtidrdmati(}ue au ly- 
rique oQ ii L'epique , du tragique aa 
<omigoe;, dir comiqae aQ tragique, 
et qui pis eCt, du sentiment et des 
^asst^W i Ping^hieux et au m^taphy- 
sifl'tie.'Rajrtttient its onrle courage de 
3i(;rifier one beaut^ deplac^e. II faut 
iari^r'saris donte ; maiis sur 'un fond 
^isoit un': li vari^t^ doii $tre tou- 
jours circonscrite par l''uniti. 

Tour se suit et se tient dans les arts 
aussi^tien que'-dans la natm'eic'est 
^arce que U Po^sie feut paroltre et 
brifler , qo'eUe fchpMt ses objets , et 
qu'elte i« ^lev^ au-dfessud fl'eux-me- 
taek', en Ijss' perFectionnant. Ce^t par 
]ain&meraison.qu*elIe ^leve son style 
i^rhchoix des'niCitSjdes tours j'dcs 
Constructions. 

'' 'La m^toe r'aison doit exiger aussi ; 
<ifuaM on i'^ci]te'i?u qu'on Ut des vers- 
&a'on'ld' fassd|ld*un autre ton que la 
prdfS. ir^, i i^e prononciatlon poi^- 
tiqajB J^i est ^une espece de chant , 
i)lQs cm "nicdiis sbutenu , scion les geiw 
leS; Gri lit dHwi anttfetoH devoix les 
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vers de VEpop^ , ccux de la; TragA-^ 
die , de la ro^sie lyrigue ;, ej d^un^ 
autre > les comiques ^ ies satyr tqu^s r 
ceux des Epttre& Ces dernierjff- oqjC 
presque le ton mmilier ; cepeii^anl 
s'ils ravoient tel qu^il est) i|€seroient 
maV. recites : il faut qjj'il y ak queK 
^ue chose quifasse sewtirqu'ilj^apjpar* 
tienn'ent'au langage poeiique.f C^ 
i»elui*ci a » saitun joa, soitui^qe 
ton , enSn une noance au*de^as. mi 
nature! , la prononciation de.celui 
^ui recite qu qui lit » doit 6tre mont^ 
au mdme point. 

II en est de ihfime ies gestes dans 
faction. On, distingue les gestes de 
th^dt^e 4e ceux ^ts cohyersations et 
defs discours oratoires. €eux-ci.,fioat 
prosaiques ^ s*il m^esf periaitis jde irie 
servir de ce teyme , et les autres pp^-? 
tiques; c'est-i-dire , iju'ils . ont un 
degr^ de perfection ^ d'^nergie \ qu'ils 
n'ont point lorsqii'its apcompagnent 
la prose. . Les .ge^t^s dii^ tjieltre en 
ehair(? p^rpftrofeiit afife^^s ^ >n n'y 
doit point longer -k'plaire. Ilf^ut don- 
tier la nature telle qtf,elle^st.; pdurya 
qu'elle Soit litre et san^/.diffpripiit^, 
on ej^t co'iitent. Mais ici 6n veti^ nou« 
donner le ^gu. 1\ ivxt daiic que tout 



8oit dans,tt.ndeM(J,4e perfection , plu« 
qu'or(lTnairer "S^estia loi. On sent 
fu'elle est juste ; o^ veut qu'elle soit 
€X^eutle en riguenr-^ tens quoi on n'a 
point ce qu'on attendoit , et qu'on 
avoit droit d'atfendre, 

Ainsi geste'i ion de voix , style . 
choses, tout cela doit #tre naturel 
daif^ ik' P^i^'iie , parbe qtie sans cela il 
tie^e^senibteV^it^oint. Mslis en infinie 
leaisil faut^juMl y'*feiit aunioins un 
iepi au-dessus de la nature ordinaire i 
patoe que: la Pck^sie a pour objet de 
plaire. Elle s'y est engag^^ : et si i?lle 
rM^tonifiok qubla fixture telle qu'elle 
^si^i^feBlifepi-ii^ serttit'i pure'perte* 
^J^tfailWif quele M^ti\e aVantage 
cte lAm^^ Mt la foi)^ tpus lels ddfauts 
qii*tovoftdiin^Ian«uTe. ^^ 
^-^ Pissdni'mainteiaant aux regies par- 
jticuli^teside^chague esp<H:^ de Fo^^ie« 

r f / r '. '' " \ " "* ' 
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I^Epopie a toutes .set tigfcf, ions 

Mais Bek^9> I^.:$i£pi}^|(QAii^k?difir 

quelicDt^ Bta^ 5^(^11,, ^.i^t^Af^ 
toute una '^if»ft5> jji* i^nfe^tcw$'i<> 



/qu^ilvienne ^ies modeles accompUs. 
V* UEpop^e est le plus grand ouyrage- 
que puisse entrcprendre I'esprit hu- 
xnain. Cest une esp e ce de c reation qui 

demande eii quelque sorte un Genie 
tout-pui$sant. On embrasse dans la 
• m§me action tout VUnivers : le Ciel 
c[ui regie les destins ^ et la Terre oik 
W s'ex^cutentt 



On peut la d^fmir : pn r^cit eh 
yers d'une action vraisenlbltible ; h^ 
roique et Bierveilleuse. On trouv^ 
dans^ ce pcu de mots f la differ etice de 
I'Epop^ avec le Romanesque , qm 
€St au-deltii du rr aiiemblable ; avec 
THistqire qui He ya pas jusqu^'au meit- 
veilleux ; avec le. Drajnatiquie: , qvA 
n^est pas un r^cit ^j avec le9 auCres pe^ 
tits PoSmes , dont les ni)ets n^sont 
pas h^toiques. 

II s^agii de trooyer routes Ic^s Teg\e$ 
de chacune de ces parlies dsan^ I'kni- 
tatioiu 

Le Merveilleux , qai par©! t le plias 
iloign^ de ce principe, consilte k 8e- 
voiler tows les reasorts inconwas des 
grandes cj^ratiioos ; k montrer noa«- 
seuIeiAenr les hommes qui agissent ; 
mais encore la main de la ^h^initd 
qui les guide, ou qui les porte ofaelle 
fej^iiise k propos ; k faire voir d'un 
e6ti rharmne a^^ec sa feiblesse ef sok 
ignorance > des passions etscfs yepfus*^ 
-er de Pautre la.^ztgesse ^ la pmssance:, 

laJbanti Jajiisti^Ldfi. l!Eti:e. supr§nie > 

qui dispose du sort de Thomrae h son 
gt^. DfeflaafrieVe gue I'EpQj^^'est en 
lu^me terns I'bistoire d^ Iknm^l^U.ek 
de la Diyu^tt^i et dies ratpporta ma^ 
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toeli de Tune avec I'autre; en vat 
mot , rhistoire des Dieux , des hom*- 
m^ Qt de la religion ( u ) , Ponr peitidre 
4Je Merveilteux y le Poete n'a d'autre 
.moyen que Pimitation ou le vraisem- 
blable. C'est sa regie ici , comma 

"- aiUeuTS : et le lecteur intelligent ne 
imaqqae point deilVfa^nieoer, quand 
il s'en ^arte. 

\ CcHUoie tous Us ihommes sont natu- 
xellement convaincus .qu'il y a une 
jDivinit^ qui regie leur sort, et que fe 
J'o^te y qui est homme comme nous , 
a par cette conviction les germes des 

' andmes idees que nous ; il s'appuie 
«ur ce point : ensuite il se declare iiisr 
pire par un Genie , qui assiste au con- 
seil des Dieux , oil il a vu le principe 
et les causes secrettes des choses que 
les hommes ne connoit^ept que quand 
elles sont arriv^es. 

Voilk done deux inoyens de nous 
faire croire Let Merye.illeux qu'il nous 
eniionce : le premier « c!est qu'il nous 
pr^sente des choses qui ressemblent 
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(a) On peut lui appliquer une grande pardt 
A'une definition de la Philoiophiey donntfe par 
les Andens : Iknitatie remm difinarum et humana*^ 
9fm^*.caufatumqirf quihus hat res contmf^mr* C&«« ., 



ii'cell(5fe que nous croyons : le second . 
^tfilnous leisi dike d'tin'tbri d'sLutorite 
et d^'t^tr^latiofi. Lie i6n d'oracle m'^ 
branle , et la vraiseniblance des cho- 
ses me cjonvainc, J'entends une voix 
subliipe : je;sens un feu divin qui 
ififembrase : je reconnois leif id^es que 
j*ai de la conduite de la Divinit^ par 
rapport aux hommes^. Je vpis outre 
c^Ia desh^ros /des actions ,des mceurs 
peihtes sous d&s -traits que' j^conno is ; 
fduWie la fiction, jerembrassecomme 
la v^rit^J i'airiie tons cesob jets ; s'ils y 
n'existent'ppicft , lis m^ritent d'exister ; 
et la hatiiire y ' gagtieroit /"si ^lle etpit 
aussi belle que- TArt, Ainsi je crois 
Volontiets\^ae<:*est,la Nature elle- 
m^tixe : et he • puis^je pis dire que 
e'est ell.6 V t)iiisque j e le* crois ? 
' ^Eaeffetc^^Merveilleuxplairoit-il ; 
sHl li'^toit point conforme? au vrai, et 
qu'ilne fiit qiie Pouvrage d^une ima- 
gination ^gar^e ?' !R/ea 7iVx/.i«ii« que le 
5rar.^ H6mere' m'enchairte^, ifaais ce 
n'e?t 'p6iri^ quand U me montife pn 
fleuv§ q;ui sort dij son *Iit pourcouHr. • 
aprfes un Homme , et que Vulcain iac- 
court eiifeupoup forcer ce fleuve k 
r«^ntrer dans ses bdrds. J*adniire Vir*' 
gile.mais je n'aijne pdiitt ces vaij^* ' 

tt5 



seaup? cljaijges en NxVpbesV Qq^'ai-Jfe 
affaire de cefte J^ori^t enphantfe iya^ 
Xasse jj des Hippogriffes ie VAripste ^ 
4e la G^n^r^tlon du P£cke mortel dansj 
Mil^n ? Tout ce qu'^on me pf fsente-, 
ave,c fes traits outre^ et^ hors de la^ 
Nature^, napn csprit;le reiette : mcre-^i 
dulus crdL%9 nature n'2up9.5 jgixid^^Je^ 

pinceau., .....; ^ i 

Cepi^ndant v).^ai^^rois mieux ces^ 

icarts ^pqurvu^m'jlls fussent-^'un nia-^ 
ttient y c^ue la retf pue jtoi49urs glac^e-^^ 
et la tiiste SA%p^sf d'un^^ Auteur quii 
a'abazidohne >aiBais^ le rwajgp> e^qv^t^ 
]r ^cEooeipa;- tiiQudiLf i^ £f f> ^{if o Jf ni; 

Qirana.9n ai lu les^ch^fiirfqQ&uyife^fd^ 
la AJTus^ ^pii^ y cKacun ^^e\p^ f ^:B<>^r 
tee , a isoe^tf laa : degrd, de .^emji^dot '^ 
au-dessau« de.cinoi t9iit:Q9,qqj re^ ,, 
^t cense mediocre ;> parce <^4)^ ne^ 
femplu i>a$^ la, in^surf , )e sie) di^ pas^ 
du ig,z^isSvy^ui.tCfi,y^}^^^ 
ejcjst^ j-wais 4« ce gift bom^ (^ ti^nti 
ll^w y^n pard 4notie«xi|?e*^ 

tV^papjf^ dpn, d?M ^^ ?««ryf M-ft 
le^e^ > P^^9^ k%9iodek^ df ^lai Poe^ 
sie epiqfje npi^ pot! ^m4:ip p^ C(e j¥e$r> 
sort. Mais coirnne ce Meryeilleiuat doili 
.^ce e|i m^me|=|:^3ftl)irfll^em^at^;^J«^ 



1(126 y daos cet'ti^ partie comme dan^^ 
k^s au)ure^% le vr»UemblaUe et le po3-y 
|i^b fie soht poini tou)otir$ la m^mc 
chose ; i\ faat que ce.Merveilleux soit 
f)lac^ dans des actions et dans ' des 
terns, au il ^it en (juelq^ue so]:tejQaV 
lurel. 

Le$ Pftiens: ftvoient un: avantage >: 
leurs HerQS itoient des^ enfans des 
Pieux > qu'on psMJvoit supposer en re-* 
lation cpntimielle ave^ ceux dont ib 
t^noi^fH W n^issancev La Religion 
Chretienne inteffdit aux Poetes mo-^ 
kernes toutes . ces itess<mrces> II n'y a y 
gueresque Miltonv qui ait su rem*^ ^ 
placeT le Me^veilkux d^ la- Fabl^v^ 
par celui de liotre BeligioD. La scene 
^esoQ' Poeme est souvent hors du 
nionde i «t ar^^ant les tenis.. La reve* 
lation lui a servi de point d'appiii?tjet 
fle \ky il s'est ^levife dans cks fictions 
xdagnifiques y qui r^unissent le toil 
fmpkat:iqiie des oracles, etle suBlime 
, des vijrkes: Cfe^tlenines* 

Mais y oulpk SomScte ce Mer veilletix 
de notre Reltgibn ayec une histoire 
loute natureUe:, <^n. est prbcha dis 
jioias :JaiFe descenxire des Angles pout 
t>p^rec des miracles , dabs nUe entce^ 
l^fise di^toa^ait.tons les* noeuds eJE^ 
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IOU6 les d^naaemenfi > qui font sigapley 
et sans mysteres ; c'est tomberdans le 
Ridicule, qu'on n^rite point ^ quand 
k>n manque le Merveilleux. 

Pour faire un Poeme ^pique > il 
faut done commencer par ichaisir un 
sujet qui puisse porter le Merveilleux : 
et ce choix fait , il faut tellementcon- 
. cilier les expirations ie la Divinit^ 
evec celles des H^ros , que Taction 
paroisse toute naturelle ,.' et que le 
spectacle des causes sup^ieures et 
celui'des effetsne fassent qu'unTout* 
L'action est pne, Ce n*est ]^as asses : 
il fau.t que les acteurs y jouent ties 
jrdles xzms^x chacun selon leur dignir 
ti y leur ^tat , leur inter^t > kurs 
vues, Ce qui demaode du jugement , 
de^/l^ordre ^ et uh %kAe f^oad en 
Tessorts^ • ■ ^ 

n s'agit de plaire par un naturel 
Men choisi , bien ordonn^ , bienpr<^ 
#eiit& Les id^es que nous avons de la 
Diviniti guident le PoSte pour le 
Merveilleux. L'Histoire y la Renom- 
m^e^ les pr^ug^, les observations 
particulieres jdu Poete ^^ son coeur le 

fiident pour la conduite des H^ros^ 
^ out est r^gU dans le Ciel : tout est 
^certain sur la terre. Cest \% jeu de 
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Ai^dtre perp^tuel pour le lecteuf {a). 
A joutez k cela I'int^rdt des noeuds , et 
I'ignorance des moyens pour arriver 
au denouement. C'est sur ce plan qu'on 
doit dresser ce qu'on appelle la fable , 
ou f si j'ose le dire , la charpenu de 
TEpop^e. 

^ Pour ^tablir TordTe , il faut qu'il y 
ait un but > oh tout se porte comme 
ii sa fin. Le Fere le Bossu * pretend 
gu'on doit prendre une maxime iropor-^ 
tante de morale , la revdtir d'anord 
d'une action chim^rique , dont les ac« 
teurs soient A et B : chercher ensuite 
dans THistoire ^uelque fait int^res-. 
sant, dont la v^nt^ mise avecle fabu- 
leux , puisse ajouter un nouveau credit 
& la vraisemblance ; et enfin imposer 
les noms aux acteurs , qm'on appellera 
Achille y Minerve , Tancrede , Henri- 
le-Grand. 

Ce systSme peut s'ex^uter : per* 
Sonne n'en doute. De m6me qu'oh 
peut d^pouilkr un fiait de tout^s ses 
cii*cpnstances , et le^r^dnire en ma« 



( a) It 7 a unesoite de Jeu d« ih&tsi qni tit\ 
qiund le SpectMear > sachant ce qui se passe j 
foult de Terreur ou de ngaoiaaee d'^ui acteui 
fiui ae k mt pit. 
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xime ^ on peut. aussi liabilletr mm 
fiiaxime y et la oiettse en fait. Cela 
se pratique dans TApol'ogue , et peuir 
se pratiquer de m'dme dans tous le^ 
autres Foteies. Je croi$ na^me que cc[ 
4yst^me , tout m^thaphysique qu'il e$t^ 
ne doit £tre ignore d aucun Poete ^ etr 
qu'onp^uteittireir diff' grand^ secotmrs- 
pour Pordr^ el la distriBution d'ua 
Ouvra^e. Mai9 que dans la pratique 
il faille con^m^cer par le choix d'Una 
maxime 'j^ oela est d'autant moim vraiV 
que Pessence de Ifaxftion na demande 
[u'un but 9 qu^l qu'il spit. Ce sera ^s^ 
'on veut y de mettre un Rai sur le 
Tr6ne ^ d'^tablir Euie en Italie x . de- 
gronder ua f^ils desab^issant. La ma«* 
xime de morale ne^man^u^ point de 
se tifouver au bout ,< pui«q.u'etle sorf 
iiatureltement de tout fait, historique* 
ou fabuleux ,. allegorique ou non(a)t 



peut appelier Mdr»lp , i et Tautre Oratoire. La* 
premiere ca'dieiirie T^fiDf, line mazime : fels^ 
$0Vi%Jt.S AR^}j>&?!i''.^^eS!t:,u^cojjgif^ qwi. rnltjuip 
ame : L'autre est un masque- qui couvre UB,* 
corpah» eUan'est point ds^tiBee.i SQ^eloppfifr- tinc- 
maxime » jnais ssulement une diose qif'oB ne VAUf 
nontier.^u'ik demi) o^i au tniT-«r« d*iiiie- gaaft; 
%c8i datetirs et Ics Fibres sc SMrent da <^e«fi& 



? 



• Xa preime{re»idieiqui ,&$ pr^ote, 
ivm Ppejije., Jqui VfUt ejitrepxendrei 
un Poexne ^f>iqae ^ cWt He raire uo^ 
Quvragf quilix^noMTtalis^ le Genie de 
l.Ajuteur : Voiik la di^posItiQii da 
FoetevEIUIe conduit naturellement aw 
d)oixd'up sijijet qui int^resse un^ran^ 
Doi^bre ^'l^on^niest , «t qui spit ea 

• •■ . ' ■ J I ( > • • • . .^ , . . 
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4|tt«ii4 ilt Tett!««^ Iqiter otr bl^mer ^rec iiaeise*. 
Us c^anfent Les'*nQms des- ckoses, les lieux x, 
tes personnel /et tkifsenr au Lecfeur hitelTi^ent £ 
UY.«r iVeattlopptt ', et lai finstrurii^e Itti:*j6diid«: Lib 

Srej&iere e$|>ecf tf all^A0A€ ptfut dize mUe i^a usaf ar 
ans 'rEpopee *, in^is- ell« est , comine aour 
ll^tfifs diiti petr -vraheinf)fabhf tt peti- c^otifbnne i^ 
'U xiatQret de; Ifesitiir iivniin.. XiC feotfkide ospcM 
^mre avccf .beauc!i9U{{ 4t gtMct^ dips.jixi Pa^me;^ 
lllais etle ^Vst point '(fc 'son essence^' ,Ceit u'lv 
ib^rite qteii, 6'ent Ji^l out#i«r phrtdt qn^lb'l'kDiryFafe » 
«t qu'oii reci^nnqftt ppr l^Histniit >. piutdt que ]>«r 
le 'Poime JB^me. En^e ne serqit pas. Tiinage. 
d'Augus^e> que ion rableau nVn serbil'pas en*, 
flei nmtAs Wau^ Tau* ler )ourrI<i$^ Pein^Cff* nout- 
4oaiifiit d«fr portfait|>f (bo^^feiu't ti^bl^aUx 4'li^-> 
toire. Ces pdrtrait^ fiont.. pnt double ,plaipir. aux 
•]|>kcralfeiiirs qQi'ik cthii^iiitktiei tti^^tM ymaii^ 
ik'jSeJaiiMni! pd&it^ett ftir^ ,. ite^ttliU bateaux f 
ii ce.ttx .qui iie4erf:onndiM^t|)as ; ^iHUff^ t^VklU^ 
Ixprimeht la belfe Mature'. ^ en' est dfe meme de 
KalMgqrk rfans rfejjop^e j BUe'jr- jeit« tt« agrt-^ 
vent idepfu^.,' mis eQe aleafiik poiiiti V9$sf^T 
tieL L'Epop^e n'fst' esseAtielleflient q^e le r4cir: 
iSl'uiie grande actiba et de'ses .caustf« Tojres l4r 

|sa:*4if<% -it • • • 
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vari^ircxceUencedes parties ^toiefit 
la soucce de sort plaisir ; c^est done k 
I'Art:^ arranger tellement Ies*inat4- 
Tiacnc^uela Nature lurfournit, que 
ces qualit^s ea r^sultent; on attend 
V , cela de lui , et on ne le qaitie pas k 
Aioins; 

NoQS sBVons dit que « I'Epop^e em- 
ployoit deux; moyens |)our nods ton-- 
cber ': la vraisemblaiice des eboses^ 
rqu'elle raceme ', et le ten d'oraele- qui 
annonce la revelation : nous ne nous^ 
arrSteron^ qvi*\m moment sur ce se- 
cond article^ 

. i Dans tes autoes Foemes y 'la Poesie 
' du dtfjrle deit dtre confferme 4 P^tat^des^ 
Acteui^s: dans I'Epop^i^ elle doi«rfetre 
k r^tat du Polite : qua^d £1 pdaih, e'e^ 
un eq;>tit-divin fui Pim^ire.; 

'. > .. i .* • * Cut Ma-fintr ' 

JWff mfftild sdtitins. y. ctfiaaa iA mmina tpimib 



•> » 



La'Mufito ^pique est kuta^^t tfens ife 
Ciel que sur m Terre. E'ik parok 
tottte p 6 n 6 tr ce de-la Drriniti, efr ne 
ftous pjarie.^i'avec vii'ientbQis$iac6JDe 



c4W^ * 4^i »:'^^^; pteaipilant par les 

bie.mqinfraUf.t^moign^e. 4'ud Hista^ 
ri^n scTupuleux ^ <iw*k Vextase d'ua 
tjTophete ; Non enimres ges$aversibut 

comprehen^^j^^a sunt s^dptranK' 

fiag^, Eiew-igifqm miniskmaictfabui^ 
iqfwfi'Ssnffniiartim torbunt^rum proh 
qipiuifidu^ €ii lih^ Jipiritu^^^ ui pctiut 
furefiii^. Mmmi vgtioimuia appartat:^ 
^U0m^, reli^iofm: ctMiipniS' sua trstihu 
pded. £lt$ apjpelte paix kurs miins les 
ghpsf^ qi|i jt'existenl:.past.«icore : hm 
tii^nrvmfmi fnsn6 £Ue. vcrit plusieuvs 
£i^c}Q« ^pfomv aBt il^ Mer * Cispieniie 
€pi-f|r^it^y>efelk9isepr embettichurei 

t ' 0^$% pouc ' cettb taiso]u:q(iie4 cL^ U 
^i^pmiyimc^inQnt ,: lelPoi^ te parle comm^ 

de lui*mdme. Son sujet s'annotto^ 

qui irispireOf . le re&pect ^ et dxsposent 
a 1 admiration : « Je 9h^nte les coqi- 
18^' ba»V '^ ' te^'h^os qnfe ;ies' De^ /-^ 
s>' tin^ etiA^tinis fercerent d-abatidoii-^ 
» ner le rivage Troyen.- IJ &t long-* 
i> teins 93C|^a^^i;U v^ogeante diesi 
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La Pdisie jyri(}ue> tiii^ rti&TChfi 
]ibre efd^^gl^ : ce spnt des^khs 44 
cttur, des traits de feu qiii jaillissent; 
L^EpiqiJie a bn ton toif j^urs soutenu , 
une majest^ toujours ^gale k elle-mS*' 
me : c'est le r^it cue iait un Dien k 
^sDieux G«nmeiQi..T^ut s^^nnoblit 
^ns sa bt>uehe : «i elW ra\^6Ilte le^ 
discour^ des mortefe/elld li^ anime 
en quel;(|uei sorte de^sa diyinit^ : lek' 

J'harmonie , ' tout est ' rempli debar- 
diesse et de porape. Ce n'est point Id 
tonnerre qaigmndd par interValle^ 
iiui 'Relate let'gdi^ 56 tait. XSW till 
grand' flailive qqi^roule ses fld«*aVe6 
bruit y '4t ' qui Atoririe le : voyagetar qui 
I'entend de loin dans une* vallee ^o«^ 
f6nde. ]^eif urmure d^ ?uisse|it(3t kVst 
bon que popr le^'B^rgersi Gonip&r^l 
le chalomeau de liirfjde^LvecssLtrcnif' 
pette : > :_ •■'. . '! *j :. ' .) 

* Trtyreitu patvl(rUcuhhisnth,tegminefagL - :, , 
Sytvesrrem fenui musam mtditarUayenit. *"' **,/'- 

Hien n'est si doux ! ^'b^rvioiMe et \e 
ton de FiEn^ide out une ^utre force 't 

Arma wrumque etmo^f itc, 
' Vix f^aniipeetu Sltuhf ieUdns in ahvm 
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. ,ChaquA:i)eut sent^r^par la seulelec-^ '^ 
tujn^ I cette differeocje^ Qn la troave« 
rolt encore pjius. sensible ,:si on cova^ 
jiaroit .. 'i^^jioerit^ ayep Homere. La 
Langi^ejC^recque 9 plus riche que fed 
autxes^, a pu se prater avec plus de 
facility i. U nature des sujets , et pren- ^^ 
dr.e plus ou moins de force , selon le 
besom de^ mati^res. J>n appelle tii: 
ceux qui oni lu Iffs deux Poetes par 
compai;aison«^ ^ 



. '' 



C H A P I T R E VIII. 

cj Sur ia Tragddie. 

»'..•..: ■• . :'i .-• vi.) ^ ' > 

1^ A Trag^k partageavec. FEpap^ 
la.graiideur et riidportaoee de> i'ac-t 

racQote. • " I . « » ^ 

^ai^ .comme il y;.^;^an$ TEppp^c 

de,uxJs0i^es de graiic), le Mej:y.^iUeu3{ 

et riierojiqule ; il pent y avoir aussi 



g^die f 4'autrer merveiUeuse i- qu^on a 
nodim^e Spectacle L^rique ou Op^^ra^ 
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Le merveilleux est exclus de Ik pre-' 
miere espece^ parce que t^ -stitit 'der 
hommes > qui agi^sent 'en fi^iiimes \ 
au Ueu^cjue 'dans la ^sreconUe', les' 
Dieux agissant eh Dieujc , kvec tout 
Fappareil d'une puissanct^.'surnatu- 
relle, ce qui ne seroit pbiilf rfietveiU 
ieuxy cesfieroit en qnelque s6rtetf fitre 
T-raisemblable.'Ges dtedc* a^eces ont 
iBur^Yegieci eewitnune^Vet^i i*Ues en 
ont de particulieres , ce n'est^ ^& *par^ 
rapi^ort k la condjtipp de5j4Gtew^^oii. 
au clioix "OTsinatieres ou il ^y * a quel-* 
que d^i^x^nce; - ] \ : ]• . 

Un Op^ra est done la representa-' 
tion d'une'Jaction uis^^Kei^euse ( a ). 
C'est le divin de TEpop^e mis en ' 
fp€K:^cle.CMltlie')4]^l^«tir^ ^ent-dei^ 
Dkiix , othMJes Heros Meroi**I>r?ux:: 
ilsi^veiAt s^nnoncet aU« ntojrtels^f^^ 
des bp^atioib , par tin l^age , pfcStt 

taie i|]^Iea(iofi=d^yoi3Jr?^i snrpasse les 
loix du^vraisemblable ordinaire,'. i.* 
Leurs c^^r^ioV^s : reslfef^blen^^^ Aes 

(a) 'On fte 'defink xti rdp^ra que .panopposUion 
MA^tliffidtrSt^^^n TWet*f^(i;«imMtreW%^fys^ 



UtoUlTS A UN PRlNCtFfi, x5^ 
wienue lumiheu^e: qui apporte mi 
£lFe c^kste : c'est un ]^laisenchan^\ 
qui disparott au mokxtlipe signe , et se; 
transfer me «o desert, etc. ^.^ Leur^ 
langage est enticement lyrique.: il 
exprime Textase , Tedthousiasme , 
]!ivies&e (ki sentiment. 3.^ C'est la Mu« 
^que ^ la ' plus touchante qui accom** 
p4gne le£ pairoles , et qui par les; sto^ 
diilatioKS > les cadences ^les inflexions , 
\es actens , en fait soxtir toute la force 
^itoutle ieu. La raisoii detout ceia 
est dans I'imitation. Ce sont des Dieuic 
qui doiyent agir et parler en Diecix. 
P(>ttr former len^js caracteres , le Poets 
cjioisit ce qu'ii conhott de plus beai; 
et de plus tbuchant daosila: Nalute;^ 
dans les Arts , dans tout le genre hu- 
ftfaiii • et il en"coihpbseidesTEtres qii^il 
Rolls dbmi^^ 'et qvier nous j^rehons 
pour deS DiYiiaitjSs; Mais ce sont tou- 
jQurs des k«wanies : ' cVst-le Tupiter da / 
Phidias'* N«ms Tie^|«3>tivo!is sfentir de 
)i6i|s-ai^nles:i ^i Cf Y'act^risex Uii cbosei 
d'imagiifiatiatt que par les trails -^ue 
iiems av6rt=g ytis'datts la tealit^. Aiftsi 
p'esl tou,}ours nm^giDatibi^q'ui^om^ . 
mande ^ qui fait la loa. 
" L'antre «$peeede Trag^dle ne sort 
point du iuat turel« Ce qa.'eUe a dfi s^an j 
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ne ra qaejusqu'^ rh^roisme. Cestune 
cepr^ntation d^ graiids hommes , une 
peinture j \m tableau ; ainsi son m^rit^ 
conskte da nss a ressemblance avec le_ 
yrai , JJe sorte que pour trouver toutes^ 
les regies de la Trag^die , il ne faut 
que se mettre dans le parterre , et sup- 
poser que tout ce qu'on va .voir sera 
vrai : mais le plus beau vrai possible' 
dans ce genre et dans le siijet choisi ; 
tout ce qui concourra a me persuader g 
sera hon : tout ce qui aidera k me d^-> 
tf omper , sera mauvais. 
. Si on change le lieu oil se passe Vzc^ 
tion , tandis que le Spectateur est to«-« 
jours Eesii au m^me endroit , ilrecon* 
pott I'art : fimkation est &usse {a). > 



1 



' ( « ) « Cett ici^ dit waeott :M. SMeg^U Tobj^iM 

t tion ordinaire contre les dungemens de lieu* 

f» L'Autemr parte ici en Auteur n-anfois-, et pour 

• plaire aux Fran9oif. H Veut resserrer encore les 
». bocncs d6}k trop etroitcs de spn.pajs. L« par-^ 
a terrefran^ois se r^voTteroit* $i unjeune ^C$te 
f s'afFrandioi^soit des loix ptescrites par Texeinple 
tf) des preniers aattres. fiAats Aous ; %m n^avon* 
» ni Comeille > m Racine , ni -Moliere , ni autres 
a podte .'de cette force,'dey ens -nous nous sou— 
i -mettre^ un joug qui ne ptoduit' jamais qii'uii 
t efiet mediocre I et'qul prife quelquefoif def 
a phis grandes beautes ? .... Les Anglois n'enchat- 
p nent pa,sainsi.leurs poetes k Tunit^ de lieu. Nou9 

• lecossMU delaa^e Ubeit^««. ▲ la Jioime iMure 

Si 



SiVactionq6e je vbis Sufe ua an , to 
tapis 9 plusitfurs joiirfi : tandls ijiae jef 
^fifii's que Je I'ai vue comrtiencer et 
finir^, a|itu't)r^s ert trois,'lieutes : je 
Tecqnnois' l*^tii&Ce*'A peine peu'lroa 
ine faire cioire que j'aiel^t^ spectateur 
pendant lih jout entiety^t IkdhoBe 
iroit beaucoUp Inietix , si Pactibn ne 
Suriiit ^li'kliWnt de tei6i5 qu*il eii failt^ 

Som:lair€?|()t^emet :4l Serdit plu^ aisi; 
e me ttdiii^peV. . ' .^^ \ 
>Je Vo^d^s'atftetiris'qbiagWeiit pour 
kite vus /qjii ie j^esedit'eftt de miniere 
•qu'ils paroisseptadre^ser la parole aa 



Jn^<3ie; 



' Ott^ pue^'tine^ Trag^die ttortiiSne : 
je reiSiiriois paT* Vhisroire tth Brutus * 



/ , 



»■■'■ ■'■■'■ ■ ' ■ ■ ' , 



D c[u'aa nrilied ^'un acte on ne le ptxifse j^maif. 
^ jmr^: (leix^ aetes. ifui 4'eoipcche ? . . . . Que :ce soil 
« line* regie ,.4ius$i-bien que celle de I'unit^ d« 
• t^flls; oh'le yeut) pourVd qu'on ne les exigt 
'!» pa» if 4a. rigueur ^ et qa'on permfette des excep-* 

Cen^-ik-diM , qujil faut ob^lr k la regie quandi 
#n It pfcut i et eic appTocher le plus qu'n ' est 
);»ossibk , iDrs'qu'ofi ne peUt pas la pratiquer en 
ffigueur. C'est V^prit dsios leq|uel t4\it le moftdt 
mllDet li ' regie. ' ' 
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lin'Caisius ," ces fiers Cbiilurateurs-i 
que ia Kenomm^^, me naontre dariS: 
I'eloigneraent 'des tems , coranie 'ie$ 
hjeros ' d'une tiitle plus ,,q^'})umaine -^ 
}4 vols sous Uiurs ponds .^; un'e figure 
m^diocf-e^ line taille pihcee,>.une voix 
grele et fofc^e^ je dis sur.Ie chainp ; 
Non , tu Tt^fi pas Bnifii^Sf , , . ^ 

, Je n^p^ft^ p^iiit de§.5|g^cjdes.inu-^ 
tiles /^^^s cir^ciej^s .^qi^yo^e^ .^ o,a 



!e phrases' da^s,Vg^Q at ]Je S^nequ^^ 
quelquefois ' , una' , (lUsgr ipt^pn plus 
qu'epiqui^ ;, une aiitr^ fois -^ cVst \ifi 
enthousi^spjje pIUjS (|i;e-lyViqju^.. CJ'^st 
x\n histof ieh "que j'enteii^s* jj^jpKiIo- 
$6pii'e , un orateur \ leThefltre se.ch^aj 
geen Tribi^p^. Ici'^'e§t,uH,aplei|r 501 
prend ;fei;i ',jQut-k-x;gpp:,,^et saf s jji^^ 
ration : Ik , e'en est un autre qui ecoUt^ 
une confrdenceiraportante v'^avec un 
air distrait^ II QSt s^^idcj ^a.reponse* 
En un mot yCe sera tegestev la parole^ 
le ton de la'Voix ,, nrie; deees'i^ois.ebcf 

{)res^siqns J qm ne s a^cpraera^pas avtea 
es deux autres , et qui d^rnasque^a 

Tart en d^coneertant l'hqf|fmp4i^» > 
lies Choeurs amenerent ; autrefois 

la Tragedie «ur le TW^tnq ; et Us $.'|, 
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piajntinrent long-terns avec elle. lis 

^roient fond^s sut I'usage ^ et autoris^s 

par Texemple du gouverneraent , qui 

^toit d^mocratlque. Mais les grandes 

affaires dans la suite > ne se d^^cidant 

plus en public , ils furent obliges d'en 

dlescendre. D'ailleurs , comment allielr 

cette publicity th^dtrale avec les res- 

>sorts des grandes passions , qui sont 

^rdinairement secrets ? Phedre pou^ 

voit-elle avouer k tout un peuple , ce 

♦qu'<Enohe ne pouyoit lui arracher. 

qu'avec effort ? Mais peut-^tre aussi'^ 

que si I'Art y a gagne en rendant 

Hmitation plas exacte , le spectateur-a 

perdu du c6t^ des sentimens, Le chant 

lyrique du Choeur exprimoit dans les' 

entr'actes les mouvemens excites par 

I'acte qui venoit de finir» Le Spectateur 

imn en prenoit ais^ment Tunisson /et 

•se pr^paroit ainsi k recevoir I'impres^ 

sion des actes suivans : au lieu'qu'au- 

jourd^huile violon ne semble fait que 

.pour gu^rir Tame de sa blessure , et 

eteiadre le feu qui s'allumoif. On 

gu^rit un inconvenient par un autre* 

11 y a peurtant des su jets oil tout pour- 

roit se concilier. 

Sion demande main tenant pourquoi 
le^ passions doivent Hie extraordinai* 

L z 
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JTes , les caracteres toujoiirs grands jj' 
le noeud presque insoluble , le denoue- 
ment simple et naturel ? Pourquoi on 
vent que les scenes aillent toujours en 
croissant , sans, languir ? Cest que 
c'est la belle nature qu'on a promis de 
peindre^ et qu'on doit lui donner tous 
les degr^s de perfection corinus •: c'est 
que TArtfait uniquementpour le ptai- 
. sir , est mauvais , d^ qu'il est medio- 
cre. Enfin , c'est que le coeur humain 
n'est pas content , quand on lui laisse 
4e quoi desirer# 



e 



CUAPITRE IX. 

Sur la Cpmiiie. 






L 



A Trag^die imite le beau , le 
grand : la Cona^die imite le ridicule. 
JL'une i^leve Tanje , et forme le coeur , 
I'autre polit les moeurs y et corrige 
les dehors. La Trag^die nous huma- 
nise par la compassion j et nous 
retient par la crainte , €»o6»r *m ixUr 5 
la Com^die nous dte le masque k 
demi , et nous presente adroitement 
. ,Jl^ XQiroir. L^ Trag^die ne fait p^ rire^ 
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pa'rce que les sottises des grands sont 
des malheurs: 

Qiidquid delirant Reges , plectuntut Achisfi^ 

- La Com^die fait rire ,. parce que les 
sottises des petitsne sont que des sotti- 
ses ; an n'en craint point les suites^ 

On deffnit la Com^die \ Une action 
feinte , dans la^uelle on repr^sente le 
ridicule k dessein de le eorriger. L'ac- 
tion tragique tient le plus souvent ^ 
quelque chose de vrar. Les noms , air 
moins y sont historiques ; mais dans^ 
la;Comedie , tout y est feint. Le Poete 
pose pourfondementla vraisemblance: 
cela sufHt i il b&tit ^ son gre : il cr^e 
lane action , des acteurs : il les nuilti-: 
plie sdon ses besoin^ y et les nomme^ 
comme il le juge k propoy, sans <^u'ott- 
le puisse trouver mauvais^ 

La^ matier e de la Comidie est la: 
vie civile ,. dont elle est Timitation : 
<^ elfe est corame elte doit fitre , ditr 
n le P. Rapin , qtiand on croit se troU'- 
w yerdansuneCompaghieduquartier^ 
» etant au Theatre ^ et qu'on y voit 
» ce qu'on voitdansk monde. >)Ilfaut 
ajouter a cela qu'elle doit avoir tout 
rassaisonnement possible , et §tre ua 
dioix de plaisanteries fines et legeres ^ 

L3 
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q^ipr^entemle ridicale^ans le point 
le plus piquant. 

Le ridicule cansiste dan&les defants 
qui causent la bonle , sans causer la 
douleur.<7e$t, en g^n^ral > xxn mau- 
vais assoFtiment de choses qui ne sont 
point faiths pour aller ensemble. La 
gravit^ stoicjue seroit ridicule dans un 
enfant , et la pu^rilite dans xin magis- 
trat :.ce seroit une discordance de 
I'etat avec ies naoeurs. Ce defaut ne 
cause aucune douleur oij il est : et s*il 
en causoit y il ne pourroit faire rire 
ceux qui ont le coeur bien fait : un 
retour secret sur eux-mfimes leur feroit 
trouyer plus de charmes dans la com- 
passion« . 

Le Ridicule dans Ies moeurs est 
done s implement » une difformite qui 
choque la bienseance , Tasage refu y 
Qu tn&me la morale du monde poli. 
G'esLaiors que le spectateur caustique 
s:egaye aux depens d'un vieil HarpSgon 
aoaoureux , d'un Monsieur Jourdain 
gentilhomme , d'un Tartufe mal cache 
sous son masque.Uamour-propre alors 
a -deux plaisirs : il v6it Ies defauts 
d'autrui > et croit ne point voir Ies 
siens. 

Le Ridicule se trouve par - tout ^ 



.^RftlJUll'S A Trtj'-^ftWciPE. »4? 
dit'ta Bruyefe : ii j^c souvent k c6le 
de ce qu'it y a Ae pluss^Heux ; msiis 
il est fard de trouver ies yeux qui sa- 
fclient le reconnoitre oil il est', 'etplus 
rare encore de trouver des G^nies qui 
tacheht l*en tirer avec d^licatesse , et 
!e fir^senter de tnafiiere qu'il^plalse et 
^u'il iilstrbise , sah£ qile I'ufi se fasse 
aux d^pens de I'kuire. La Comedie se 
SiviseSt;lonlesso)etSq\i'*|lese propose 
tfiraiter.. , ' ' , , ' 

iry a dans'I^ soci^t^ ub prdre de Ci- 
toyens,' ou s^ne une certaine gra- 
vitl' , oil lessentimehs.sont d^licats , 
€t l;8Stpil.yei'Sations:ass9iSoTiilees d'ua 
aSlnflVob ^st i'e'h iin-riibt ^/ce qu'oa 
appelLe le ton de la bonne' compagnie. 
C/est le modele da haut comique , 
qiifKe Fa'ii rife que VcKprit : tels sont 
las princi-panx caraci^.Tes des erandes 
pieces J de Simon , ' de Criremes dans 
T^renc'e^ d'Oi'gon , de Tartufe , de 
la'femrfieBavante dans Moliere". ,'" "^ 
' ' Ily a'nfj autre ordre plus bas"; cVst 
fcelui'dii people', dontje g6Gt est con- 
fornie al'edncalifjn qu'ilarejue.C'est 
TotjVt du bfis coniiqi^e , qui'c6nvient 
ajjx Valets ^ qijsi Suivantes^, et i tout 
ce qui se remue par riihpresSton,d«iS 
perEonnages superieurs. C^f~6tdh'it9 
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plus d^licats. Les pres fleuris , Tombre 
des bo is , les vallees riantes, les ruis- 
seaux , les oiseaux , tous ces ob}ets ont 
un droit nature! sur le coeur humain. 
Et lorsqu'un ppete sait , dans une ac- 
tion interessante , nous offrir la ffeur 
jie ces objets , de)k charmans par eux— 
mSmes y et nous peindre > avec des 
traits naifs y une vie semblable k celle 
des Bergers ; noup croyons jouir avec 
eux.Qu'on nous peigne leurs tristesses, 
kurs soucis , leurs jalousies , leurs d^- 
pits ; ces passions sont des jeux inno- 
cens , au prix de celles quknous de- 
chirent. Cest le siecle d'or qui se rap- 
proche de nous ; et la conaparfciison de 
leur etat avec le n6tre , simplifie nos 
]hoeui:5 > et nous ramene insensible-^ 
Vient au gotlt de la Nature. 
. Dans ce genre y comme dans les 
autres , il y a un point au-deli et en- 
de^k duquel on ne peut trouv^ le bon» 
Ce n*est point asscz de parler de ruis- 
seafu , de brebis , de Tityre ; il faut da 
neuf et du piquant dans I'idee, dans le 
plan^ dans Taction) dans les sentiipens. 
Si vous 6tes trop doux el trop naif , 
vous risquez d'etre fade ; et si vous 
voulez un certain degri d*asf aisonne- 
ment » vous sortez de votre genre* el 



you? tpmbez dans^ Paffett^tiQp. Tiig 
oohfrez k une nergere'daiitrHrboir^ 
quets que ceux.^e.^es pr^s ; . d'autre 
teint V quecelui ^es rasey et des lis ; 
d'autre miroir qu'un clair ruisseau* 
Regardez la Nature, etdhbisissez : c'est 




iU^ 

^t Bion , celui'de la.delicaVes^e. Vir-^ 
gjle vous d,ira i quels brnemens on peut 
ajouter i la/sfflS^Hcit^. Lisez Segrais , 
ct Madame Des-Houli^res , vous j 
trouverez une expression douce et con- 
tinue des plus tendres sentimeps. Mais 
si Vouslisefe^M. de Fontenelle*^ -sdu-J 
yenez-yous que son Ouvrage fait uii 
genrie a part , et gu'il n'a rien de 
CointtiUii que le norri , avec ceux que' 
ie yiens ae citer. 
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: • 'cHjit]ir%-E, xi:. : 

Jt_4lAP0.LOG U E est le Spectacle dej- 
Enfalis. Il-ne cliffere des au'trea ^fx6^ 
^?F ta q^uallt^ des ^Ceurs.'Qh He vojt,,, 
lur ce petit Theatre ,. nLles AleiaqT 
.tireff ,, ni les- Cesars , n\?is Ip.R^oucfie 
«U Fourmi, qui jouentTes hommes 
Sleur maniere^.et quinous doanent 
iMie ComMie plus pure et peut-^tre 
plus. iilStru'ctiye .''qiie.'ce^ act'eurs fc 
^giire humaine., ' 

L'imitatiori porte \ ses*. pegles dani. 
«e genrCj de m^me qji^ djab^^e^iaubres* 
On suppose ' seuleraent que tout' ce 
qui eat dans la nathre , est don^ d<5 
la parole. Cette supposition a quel- 
que choss de vrai ; puisqu'il n'y a 
rien dans VUniyers quijie se fasse au . 
inoins entendre •tw-yewr , et.qui ne 
porte dans I'esprit du Sage des idees 
ausi clairesj que s'il se faisoitenten- 
die aux oreilles. 

Sur ce piincipe , les inventeurs de 
fA^logue out cm.qu'on leur e^*^ 
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soit'de donner des discours et des. 
pens^es ^.d'abord aux^ animaux ,,qui ^, 
ayant k peu pr^s les mdmes organes 
que nous, ne nous paroiftSentpeuMtre 
muets , que parce que nous n'enten- 
dons pas leur langage : ensuite aux. 
arbcesy qui y.ayant de la vie ^n'ont paa 
eu de peine k obtenir aussides Poete& 
le sentiment letenfin k.toutce qui $e 
meutyau qui existe dans rUnivers^Oa 
a vu non-seukinyent la toup,?Agneau^ 
te GMrie etle Roseau V mais encore 
hs Pot de fer et le Pot de terre jousr 
des personnages. II n'y a eu que Dom. 
Jugementet Demoiselle Imitation , eL 
toutce qui leun res&emhle. , . qui it'ont 
pas pu Itre admis sur ce Theatre ;, 
paree que sans doute , il est plus dif* 
ficile de donner un corps caractirisi: 
<i des Etres pprenoent^spirituels ^ que. 
de donner de l!an[ie et de Tesprit ii de$,< 
corps gui paroisseht avoir quelque. 
analogie avec nos organes; 
, Toutes les regies de TApologiie sont: 
;Cohtenue& daus^ cetles^de I'Epopie et. 
du Drarae* ChangezJesnoms ,Ja Gre-, 
noiiille qui s*enflej devjent leBpurgeois. 
gentjlhonmie ,. ou si. vous voulez ,^ 
C&ar j.que son ambition f ait . p.^rir ,, 

mi le premier, hoxamei qjirest d^rad^^ 
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poar avoir voulu' fitre sciabliabW 5 
Dieii.' 



^ I 



• . . •. Mitato nomine %d4 te 
Fahula- narratuf, 

m 

II ne faut point s^ilever au - dessus de 
ion itat : voili uneniaxime(Ju'il falloit 
apprendre aiix enfans , au peupte ,; 
aux Rois y «i tout le genre humain. La 
Sagesse , par le secours de la Po^sie , 
prend toutes les formes necessaires 
pour s'insinuer ; et comme les goiits 
sont diff^rens , selon les ^ges et les 
conditions ; elle veutbien jouer avec 
les Enfans : elle rit avec le Peuple : 
elle parle en Reine avec les Rois , et 
disttribue ainsi ses lemons k tous les 
hommes : elle joint Vagr^able <i Putile , 
pour attirer i elle ceux qui n'aiment 
que le plaisir y et pour r^compenser 
ceux qui n*ont d'autre vue , que de 
tf^instruire. / , 

L'Apologue doit done atvoir une 
action , de mSme que les autres Poe- 
xnes. Cette action doit 6tre une , int^- 
ressante : avoir un commencement , 
^milieu , une fin , par cons^qu^nt 
un prologue , un noeud , un denoue- 
ibent^ un lieu de la scene ^ des actdur^^y 
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au tnoins deux , ou quelque chose qui 
tienne lieu d'un second. Ces Acteurs 
auroDt.un caractere eubli ^soutena, 
et prouve par les discours et par les 
moeurs ; et tout cela par Timitation 
des hommes , dont les Animaux de- 
viennent les copistes , et prennent les 
rdles 9 chacun suivant une certaine 
^nalogie de caracteres : 

Un agneau st ddsalt^roit 

Dans le courant d'unt onde pure ; 

Voili un acteur avec un caractere 
connu p et en mSme - terns le lieu de 
la scene : 

Vn Loup survint k jeun , qui cberckoit arenture ^ 
Et que la faim en ces lieux attiroit : 

Voilk I'autre acteur , aussi avec soE 
caractere , et outre cela , sa disposi-* 
tion actuelle. Vaction et le noeud 
commencent : 

Qui te rend si bardi d« troublcr aion breuvagf } 

Dit cet animal plain de rape s 
Tu Seras chlti^ de_ta teoeric^. 

Le<:aractere du Loup se soutient dans 
ce discours , de mdme que celui de 
TAgneau dans le suiyant : - 
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fire^ r^ond TAgneau, que Totre Mafett^ 
Ute se mette point en coleie, 
Mais plttt6r qu'elle considere > 
Que feme yas -desaltdrant 
Dans -le courant , 
, Plus de vingt pas au-d<6Sous d'«Ue ^o 
Bt que par consequent , en aucune fagon- 
Je ne puis troubler sa boisson. 

On remarque assez k contraste des* 
caracteres et des moeurs exprimeesa 
par le discours ; Taction CDntihue :\ 

Til la troubles , reprit cette bete cruelle > etc 
Lil-dessas au fond des -forte 
Le Loup I'emporte , puis le mange- 
Sans autre forme de process : 

Xe denouement est arriv^ : et ile«t*^ 
tel qu*il devoit fitre , pris dans le prin- 
cipe de Paction mfime , qui estl'injus- 
tice et la cruaut^ qui accompagnenfr 
Ifl force. Cette petite trag^die excite. 
h sa maniere la terreur et la pitie. On. 
plaint 1' Agneau , on d^teste Tassassin*. 
Le style est conforme aii caractere et' 
i Fitardes'^deux actteursi G'est la ma— 
riere qui donne le ton. Quand c'est le^* 
Chfine orgueillenx qui parlfe , ilditr 

~ Cependiinrque non front w Caucase pareiln^ • 
ttoo content d'arr^ter les rayons du Soleil t ^ . 
ficare I'dBfort 4l« la teflptpite , jetc» . 
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La, Cigale , va crier famine ' 

Cjhiez la fournu sa voisine. ' ti . , 

hi yUla^eois se plaint de l^Auteur d$ 
louc eeta » et pretend? 

^2^'i^' a bienmatplaci cette citronille-Ub 
He parbleu je Taurois pendue 
A Tun des CKdnes que voiU. * 

Ainsi da reste. La Fontaine a senti 
toutes les differences : il a? saisi par- 
tout le riant , le graeieux , te naif ,. 
fenjo<i6. Et comment? En imitant la 
Nature :- en se mettant preci^ement 
h la- place de- ses acteurs y eten par- 
lant pour eux et comme eux. C'esl 
rainsi qu'il a beancoup mieux peint que 
tons ses malt^es V «t qu'il s'estrendii 
f)eut-^tr€ beaucoup plus- grand homme 
«n son geRre , que pltisieurs autres^ 
que nous admirons , et que Ik gran-- 
deur de leur mati'ere nou^ fait parot* 
tre plus grands que lui. 

: C H A P I T R E XI I. 

Sur la Poesie lyriquc*, 

\^ U A N D on n'examihe jpie ^per^ 
ficiellement la Poesie lyrique 5 elle 
paroh se prater moin$ que ks autr«jat 
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especes au princifie general q[ui ramefne 
tout kTimitation. / 

Quoi ! s*^crie - 1 - on d*abord ; les 
Cantiques des Proplietes , \e$ Pseau- 
mes de David , les Odes de Pindare 
et d*Horace ne seront point de vrais 
Poemes ? Ce sont les plus parfaits. 
Remontez kTorigine. La Pp&je p'estr 
elle pas un, chant ^ qu^iiispire la ioi^^, 
Padmiration> la reconnoi$sance?NVstt 
ce pas un cri din. coeuf ,, uni ^^an > o^ 
* la nature fait tout ^et I'art rien ? Je n'y 
vois point de tableau ,^ ^e peinturcjr 
Tout y est feu , sentin^nt , ivresse^ 
Ainsi dieu^ cho^s.^nt:V^aitj?; ]U' prW 
naierev quei^ t^p^sies-lyriquessoitf 
de vrais poemes : la seconds , que ces 
Poesies n'oqt point I9 car^cteie de 

r imitation (rt)., ; -<■ J. ' 1 . ^ 

■ *ii I I _ I II I I — — — ^— ^— — —— ^— ^— » 

yCa) M. Schlegel h« peut comprendre comment 
I'ode ou U poesie l^rique peui se rapi^el^r aa 
.pxincipe unWersel de rimitation. , (L'fj^t sa c^faud^ 
'objection. H vcut qu'en urre ■ iTiritrir«i de ca?rli 
poete cbante ses sen^iinaiis H^fj plutot que des 
sentimens hnit^s. Ce)a se peut : }'tn cohtiens « 
m^me dans ce chapitre qu'il attaque. Je n'avois 
a }' prouver que deux ehoses : U premiere, que les 
sentimehs peuvent £tre feints et imit^s cQmme 
les actions ; je crois que M. Schlei^el conviendra 
que cela est rrai. La seconde , qu^ tous les senti- 
IBieiis exprimds dans le lyrique > feints ou vrais , 
jdoiveni 4tre soumis aux reg^es^ de, rianitation 
poetiq^ue , c'«st-i-dire > qu'ils doir^nt 6tre rral- 
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Voila robjection proposee dans toute 
«a force. 

Avant que d'y repondre , je deman- 
de k ceux qui la font y si la musique , 
les Opera , oh tout est lyrique , con- 
tiennent des passions r^elles , ou des 
passions imit^es. Si les choeurs des 
Anciens , qui retenoient la nature ori- 
ginaire de la Poesie , ces choeurs qui 
^toient I'expression du seul sentiment , 
s'ils dtoient la nature elle-m^rae , ou 
^euleinent la natureimlt^e.SiRousseau 
dans ses Pseaumes ^oit p^netre aussi 
r^ellement que David, Enfin , si rios 
acteurs , qui raontrent sur le theatre 
des passions si vives , les ^prouvent 
'sans le secours de I'art , et par la rea- 
iite de leur situation. Si tout celaest 
feint , artificiel , imit^ , la niatiere de 
la Poesie lyrique pour fetfe.dans les 
senrimens , n'en, doit done pas 6tre 
moins soumise k rimitation. 

L'origine de la Poesie ne jirouve pas 

m ■ I i» III t I I I . I n ' 1 « I It ■■ ■ Piiii n ■-II II 

•einbUble$ , choisis > soutenu^ > auSsi parfaits qu'iU 
peuvent I'Stre ^n leur genre , et enfin rendus avee 
lioutes les graces et toute la force de Texpressioii 
poctique. Cest le sens du principe de rimitation , 
e'en est I'esprit. Ou a dit et r^pete vingt fois que 
la reritd pouTolt 6tre emploj^e quand elle ^tcit 
aussi belle et aussi piquante que la fiction : 11 o^ 
fi'agit que d« li trauver avec ces qualit^s. 
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plus eontre ce principe. Chercher Ta 
J Poesie dans sa premiere origine y c'est 

la chercher avant son existence (^z), 

—II III ■ I I I * 

• (a) L'Auteur s'cxprime icitr^s-obscurement : chef' 
ther la poesie dam son origine , c'est la chereher ayanf 
ion existence. Le plus grand d^faut de tout lioiiiin* ^ 
qui ^crit , c'est de ne passe faire entendre. L'objec* 
tioD la plus apparente eontre le principe universef 
de rimitation est tiree de Torigine de la poesie qui 
dans le commencement, dk-on , ne fiitque Tex- 
pression dti csur etpar consequent de la verit^: 
X.a reponse est i.° Que la podsie depuisqu'elle est 
xeduite en art est si diiFerente de ce qu-elle dtoifc 
dans le commencement' , que son origine ne pent 
fiire une preuve su/fisAnte , pour etablir ce qu'elle 
doit Stre auiourd'hni. Les- demens de Ik poesid,- 
font les idees , les images , les sentimens } tout- 
eel a fiit rree avec l^s hommes ; mais tout cela ne 
&it pas la poesie y «t conune Us* tons ne-font pas Ik 
» musique , et- les- couleuts III peinture. o Cesr 
M. Schlegel qui le dit lui-mdme; 

On r^pond' en second lieu que ces.. premie rr 
•kants qui. partoient du ernvr et d^ la rdalit^ onr 
pu StreimiteS' dans les temps po$t^rieurs> et rendut 
^ par la fiction , qui est I'art d'imiter ce q«i est , ef 
de lie f^ire paroitre dans ce qui n*est pas. M. Schle- 
gel me fait I'l^onneur de me donner des adversai- 
ces : ;e n'en ai que lui , et encore ne I'est-il pas«» 
Je pense comme lui: et quoi qu'il endiselui-meme, 
B p6nse coibme moi> Jeserois bien facb^qu'il enf&r 
^utremeut. ll voudroit que la poesie qui mele tou& 
les genres presqpe dans tous jses-ouvrages > format, 
par-tout des especes pures et sans melange , et' 
il argujitente d6s ouvrages eontre les principes.: 
Que M. S. me permette de lui observer que lors- 
qu'il s'dgit de faire un art , c'est-a-dire , de recueil^ 
Hr les regies d'un genre et de ses especes > il est« 
&idispensable de consid^rer ces especes dans leur 
•■uctexesp9cifiqu^>.et saos m^lang? : SAuf aUis^ 
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Xes^l^mens des Arts furent cr^is avec 
la Nature, Mais les Arts eux-mSmes 
tels que nous les connoissons , que 
«ious les definissons naaintenant , sont 
bien differens de ce qu'ils ^toient^ 
^[uand ils commencerent k nattre. 
Qu'on juge dela Poesie par les autrefi 
arts , qui , en naissani , ne f urfent ou 
qu'un cri inarticule , ou qu'une ombre 
crayonn^e , ou qu'iin toit ^tay^. Peut- 
on les reconnoitre k ces definitions ? 

Que les Cantiques sacr^s soient de 
vraies Poesies sans 6tre des imitations; 
cet exemple prouveroit-il beaucoup 
contre les Poetes , qui n*ont que la 
Nature pour les inspirer i Etoit - ce 
•Phomme qui chantoit dans Moyse, 
n'^toit-ce point I'esprit de Dieu qui 
dictoit ? II est le mattre : il n*a pas 
besoin d'imiter , il cr^e. Au lieu que 
nos Poetes dans leur ivresse pr^tendue 
,n'ont d'autre secoursquecelui de leur 
•g^nie iiaturel , qu'une imagination 
i2chauff^par?art,qu'unenthousiasme 
•de commande. Qu'ils aient eu uh 

sentimerif r^el de joie : c*e,st de quoi 

, ■ I . . 1 »i I I I I I , II ■ 

'•ter aux artistes la liberty de f^ire les attiages et Icff 
[ melanges dont ils ont le droits Pourru que chaque 
' partie solt ce qu'elle doit etre } et que le melango 
^ti'empdche pas que le tout ae paroitst dt aeae. 
iutuct i ils sout diss TexdMi 
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chanter , mais un couplet , ou deuX 
settlement. Si on veut plus aetendue i 
c'est k I'art a coudre k la piece de dout 
veaux sentimens qui ressemblent aux 
premiers. Que la nature allume le feu; 
/ il faut au moins que Tart le nourrisse 
et Tentretienne. Ainsi l'exemt)le de$ 
IProphetes, qui chantoient sans imiter, 
ne peut tirer k consequence contre les 
poetes imitateurs. 

D^ailleurs , pourquoi les Cantiques 
saor'is nous parpissent-ils , a nous , si 
beaux? N^est-ce point parce que nous 
y trouvons parfaitement exprimes les 
sentimens qu'il nous semble que nous 
aurions ^prouv^ dans la m&me situa- 
tion oil ^toient les Prophetes ? Et sices 
Sentimens n'^toient que vrais , et non 
pas vraisemblables , nous devrions les 
respecter ; mais ils ne pourroient nous 
faire I'impression du plaisir. De sorte 
que pour plaire aux hommes , il faut , 
lors mdme qu*on n'imite point , faire 
comme si I'on imitoit , et donner k la 
, v^r ite les traits de li vraisemblance(a)« 

,y ' ■ : * 

(a) JLristote I'a dit lui-m^me : I'Epop^e , la Trii* 

' gidie ) la Coin^die > U Dithyrambe , la Masique qui 
emploie la flute et la lyre , conviennent > en ce 
qu'elles sont des imitations. Or, rien ne repond 
mieux k notre pa^sie Ijriquej que le ditbjxasB^e 
dies Greci« 
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La Poesie lyrique pourroit ^tre 
regardee c6mme u^e espece k part , 
sans faire tort au principe ou le^ autres 
se reduisent. Mais iVn'est pas besoia 
dela separer j elle entre naturellement 
ct mime nec^ssairement dans Timita- 
tion : avec une seule difference, qui 
la caracterise. ,^t la distingue : c'est 
son objet particulier, , , 

Les autres respecos de .Poesie ont / 
pour obiet principal les actions : la ^ 
Foesie lyxique est tpute consacree iux 
se^htimferis , t*^t la mktiere , son objet 
essential. Qu'elle s'^leve comme un 
trait de flamme en fremissaht » qu'elU 
s'insinde peu ^ peu , et nous ^chauffe 
^ans bruit j^ que ce soit un aigle , un 
Pfpillop^ unQ,,jbeille ; c'est toujour* 
le sentiment qui la gui^e ou qui Tem- 
pprte.. ,. . ; 

. 11 y a des Odes sacr^es , qu'pn 
appelle Hymnes ou Cantiques. : c'est 
Pexfi^ressiou du coeur , qui admire avec 
irau§pqrt;,U grandeur , la toute-puisr 
sance ,.f la. bont6 infinie de IfEtre 
supreme , et qui s'ecrie dans Feu- 
thousiasme : Cpsli enarrant gloriant 
Dei, ei opera ejus annuntiat firma^ 
mcfitum: 



>:u 
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. . LesCiemioftrmicentla Teire, 

A revcrcr leur auteur , . . . \ . . ^ 

Tout ce que 'teur |flot)e «]iierr« ' ] . , 

Cdebre un Dieu cr^teur. 

Qu^l plus sublime canHiuilt - -•' 

Que ce concert magniliqu* 

'De tous les c^estes corpse ' - 

Quelle grendeiir'infiaie i > ' 

Quelle dtrine harmome*-' •> i^fC > '' . 

JUsulte deleurs aceardi \' - 'f .' . . * 

II y en a qrfon appelle .Wroiqpefi"^ J 
'$ont faites Ji la gloire^? Wrcjs'^.^e 

Poete : . 

. . • - -^ . 

:Mene AcliillesangUift auzlsordf da Siiiiol^ » 
• Ou fiut dechir I'Efcautisous le foug de Louis, i 

Telles sotrf les Odes,de Pindarcs, «t 
plusieurs de celles d^drace ^ deMal^ 
nerbeet de Ronsseau; . - ^ 

JLl 7 en a une trQisieme sorte'qui 
peut porter le nbm d'Ode^'philoso- 
phique ou morale. Ce sant celles oil 
le poete epris de la laideur da- Vice , 
s'abandonne aux trgnsp<»rts de^Vamour 
^u de'la haine que ces'-^bjetd' Yoiit 
Jiaitre : '^ '' • y- ' 

fortune , dont la main eouronne 
Xes foifaits les plus inouiS) 
Shi faux eclat qui t'enyiroime 
^•roDS-noof toi»|ours ^blouis ? etet 

MnGxk 
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Enfm la quatrieme espece ne doit 
i^clore que dans le sein des plaisirs. 

Elle peint les festtos ^ Us dans^ eties ris. 

Telles sont les Odes Anacr^ontiques ^ 
et la pilupart des Chansons Francoises. 
. Toutes. ces.especes , corame oji Id 
voit , sent uniquement consacr^es au 
sentiment. Cest la seuie difference 
qu'il y ait entre la Poesi€ lyrique et 
les autres genres de Po^sie. £t comme 
cette difference est toute du cdt^ de 
Txibjet > elle ne fait aucun tort au 
principe* de rimiiation. 
. Tant que Taction marche dans le ^ 
Drame ou dans PEpop^e > la Poesie 
lest ^pique oti dramatique ; d^s qu'elle 
s'arrdte , et qu'elle ne peint que la 
seule situation de rame*, le pursenti- 
foent qu'elle ^prouve , elle est de soi 
Jyrique ; iliies^agitquredeluidonner 
ja forme qnilui ,cpnvietit , pour ^tre 
mise' eni chant; Les monologues de 
•Polieiktte , de Canaille ^ de Chimene ^ 
sont des morcejaux lyriques : et si cela 
lesi.') i^urquoi le sentiment qui est 
sujet i limitation dans un drame \ 
fi'y sereit-il pas sujet dans une ode ? 

'Pourqiiioi^imiteroit'^on la passion dans 
Tome L M 
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UHj? scene et qu*on he pourroit pas 
Tipaiter dans wo chant ? Iln'y.'^ done 
point d'exception. Tous les Poetes 
ont le in£me objet , qui est d'imiter la 
Nature , et ils ont tous la in§me me- 
thode k suivfe pour I'imiten 

Ainsi , de mhme que dans la Po&ie 
^piqvie et dsamatique , oil il s'agit 
de peindre les actions , .le Poefe doit 
se representer vi\^enienl les cKoses 
dans I'esprit , et prendre aussitdt le 

J>inceau ; dans, le Lyrique , qui est 
ivr^ tout entier au sentiment , il doit 
©chauffer .$,on coeur> et prendre aussi- 
tdt la Ivre. S'il veut composer un Ly-* 
rique elevi^ » q;u*il allurae un grand 
feu. Ce feu sera plus doux y s'il ne 
veHt que des sons moderns. Si les sen- 
timens sont vrais et reels > comma 
quand^avid composoit ses cantiques, 
c'est ury avantage poux le Poete ^ : de 
in^me que c*en ^ un , lorsque dans 
le Tr agique . il traite un ' trak de i'his- 
toire telUment pr^pari^ ^ qu'il n*y ait 
point , ou qu'il y ait pen de chan'ge- 
mens a faire » comme dans VEsther de 
Racine. Alors I'imitation po^tiquese 
xeduit aux pensees > aux eaqve^siops^ 
a rharmpnie ^ qui doiy^nt felre con« 
i'oi;mes au fond dies cbosesr^i les seoe* 
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timens ne sont pas vrais et r^els , c'est- 
^-dire, sile Poete n'est pas r^ellement 
dans la situation quiproduit lessenti- 
mens dont il a besoin ; il doit en exci- 
ter enlui , qui soient semblables aux 
vrais , en feindre qui r^pondent h. la 
qualite de Tobjet. Et quand il sera 
arrive au juste degr^ de chaleur qui 
lui cpnvient ; qu'il chante : il est ins- 
pire. Tous les Poetes sont r^duits k 
Ce point : ils commencent par mon- 
ter leur lyre : puis ils en tirent det 
sons. 

. C'est ainsi que se sont faites les odes 
8acr^es , les heroiques , les morales , 
les anacr^ontiques ; il a fallu eprouver 
naturellement ou artificielleraent , les 
sentimens d'admiration, de reconnois- 
sance , de joie , de tristesse , de haine , 
qu'elles expriraent : et il n'y en a pas 
une d'Horace ni de Rousseau , si elle 
a le veritable caractere de I'ode , dont 
on ne pUisse le demontrer y elles sont 
ioutes, lorsqu'elles sont parfaites , un 
tableau de ce qu'on pent sentir de plus 
fort y ou de plus dt^licat , dans la sitixa* 
tion oh ils ^toient. 

De m^nie done que dans la Po^sie 
^pique et dramatique on imite les ac- 
tions et le^ moeurs ; dans le Lyrique* 

Ma 
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on chante les sentimens , ou les pa$^ 
sioBS imit^es. S'il y a du r^dl , il se 
m&le avec ce qui est feint , pour faire 
un Tout de m§me nature : la fiction 
J embellit la verite , et la Verit^ donne 
du credit k la fiction. 

Ainsi, que laPo^sie chante les mou-* 
vemens ducoeur, qu'elle agisse, qu'elle 
raconte , qu^elle fasse parler les Dieux 
ou les Hommes ; c^est toujours uq 
portrait de la belle Nature , une image 
artificielle , un tableau » dont le vrai 
et unique xh^rite consiste dans le bon 
chpix, la disposition, laressemblance: 
m Pictura Poesis. 






Section Second e. 
s u r la p ex n tu re. 

WET article sera fort court ,- parce 
que le principe de limitation de la 
belle Nature > sur-tout aprfes en avoir 
fait Tapplication i la Po^sie, s'appli- 
que presque de lui-m6me k laPein- 
ture. Ceis deux Arts ont entr'eux une 
si grande conformiti^ . qu'il ne s'agit , 
pour lee avoir traites tous deux \ la 
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(bis , que de changer les noras , et 
de mettre neinture , dessin , coloris , 
k la place de po^sie , de fable , de ver-* 
sification. Cest le mfime G^nie qui 
cr^e dans Time et dans Tautre : le 
m6me GoAt qui dirige Tariiste dans 
le choix , la disjjDsition ,rassortiment 
des grandes et des petites parties : qui 
fait les grouppes et Itfs contrastes : qui 
pose , ^t qui nuance les couleurs : en 
un mot , qui regie la Composition ^ 
le Dessin , le Coloris. Ainsi , nous 
n'avons qu'un mot k dire > sur les 
-xnoyens dont se sert la Peinture pour 
imiter.et exprimer la nature. 

En supposant que le tableau id^al 
a ^t^ con^u selon les regies du,beau ^ 
dansrimaginatioiiduPeintre ; sa pre- 
miere operation pour Pexprimer , ou 
le faire nattre , est le trait : c'est ce 
qui commence k donner un #tre r^el 
et independant de I'esprit , k Tobjet 
qu'on veut peindre, quilui determine 
une espace juste , et le renferme dans 
ses bornes legit iraeiB : c'est le dessin. 
La seconde operation est de poser les 
ombres et les jours , pour donner de 
la rondeur , de lasaillie, du relief aux . 
objets , pour les lier ensemble, les 
detacher du plan , les approcher , ou 

M 3 
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les .Eloigner du spectateur : c'est te 
clair-obscur. La troisieme est d'7 
li^pandre les coulenrs , telles que ces 
objets les porteroient dans la nature 5 
d'unir ces couleurs , deles nuancer^ 
de les d^grader selon le besoin , pour 
les faire parottre naturelles : c'est le 
caloris. Voila les trois degres de Tex- 
pression pittoresque : et ils sont si clai- 
rement renferraes dans le principe g^- 
n^ral de rimitation , qu'ils ne laissent 
lieu ci aucune difficulte m§ine appa- 
rente. A quoi se r^duisent toutes les 
regies de la Peinture ? A tromper les 
yeuxpar la ressemblance , k nous faire 
croire que Tubjet estr^el , tandis que 
ce n'est qu'une image. Cela est evident. 
Fassons a la Musique et a la Danse. 
Nous traiterons ces deux Arts avec un 
peu plus d'^tendue ; mais cependant 
sans sortir de notre objet ^ qui est de 
prouVer que la perfection des Arts d^ 
pend de Timitation de la belle Nature. 
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Sect;ion Troisieme. 

S UR LA MuSIQVE JST SUR 
* LA D AN S ^. 

liJ^A Mu^iqfue avoit aatrefois beau- 
CQup pru3 d'etendue' qu'elle n'en ai au- 
jourd'hfti. Elte donnoit les graces de 
r;Aft.'^ routes' lesespefe^s de sons et 
de gestes : elle conDiprenoit le chant , 
la dftrise , la ^rsification y la d^cla- 
pi^t^pn : ^rs^ decoris in vocibus et 
Trtotibus (^). Aujoprd'hul^ que la ver- 
^ific^fkm ,€t'la:d5tited' tint forme deux 
Ar^^jS^p?,i:eS:«'.et qu^ la disclamation., 
ILbaKbdonn^&;(;^) kell^mindei, ne fait 
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' (a^ Arlstid, iQuiat;' •...-> 
: • ( i:):. Nous avons sbanddnae I'Art ie la d^clama<* 
9aon: SetoiX-fOt p^tce ^ue.mousr nous ^eri^ns crtis 
^Sfiea xidhes-du'cdte diitlin|:a|p8 i Si'-eeto ^oit > le$ 
XSpecS-^efi hef£ Latins auroieht'^i^j, >a plus forte rai* 
«»h >.la ui^gUgftr.';CepeitdanblQ gesteseul pouvoit 
fa ire. chez leulc/ua .discpurs saivi. On sait Thistoir^ 
<dfis Pantomimes .'Quand' onse^plaist dtla iaiblesse 
dti no^e Eloquence y' anilti' rejetta qudlqnef»is sur 
la.form^des ^Gouvememiens; Mais si lesmatieres 
d''£kati ne .jsdnt , pliis^ traitees. aufburd'hai * par n«« 
Orateurs ', n*ont-ils: paoint celles de la religion i 
fioabdaioue ;- avoit^ril moias d'av^ntage du eot^ d« 
U fluticrft mie DdmosrlUQS i v La craiut^ 4'uae 

M4 " 
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plus.un art , Ja Musljue prop^eiltfJ* 
dite se rediiit au seul chant ; Vest Ai 
Science des.spns* ^ , ; r ;r y 

Cependant comme la separation 
^t venue plutdt des Artistes que d^ 
Arts mimes , qui .sont toujours restes 
I " ■" ' - ■ - .- ■ • •.' ' • •' 1 1 ■ 

^teniit^' malBcuraiue est-«lle.]Qokis vivd* ^utf ^I^ 
d'an tjran ? Ros orateurs n'ont-Us point d*e tems^ 
«h tem« des Milens k defentire , des TerrH k «ttft^ 
%tt«r y' des jC^ars k hxtat ? • K'avoxis - nous ,pa^ 
des Di&coprs dont ]a lecture nous fait ^taotdf 
plalsir y que celle de c^uelques^uns des iinciehs r 
Cependant ' nous croyo^is ceux des Ancient sup^-* 
lieurs k tous ceux que nou.s aToas. llsoe I'etoient 
peui-etre que par la declamation , qui seule' con-r 
tenoit presque les deux tiers de I'exfjressipif : jd 
Tieux dire ^ Ur ton it J^ t-gest^/ De^ostheiie y r^ 
duisoit n^dmc t«uf I'^rt lOiralvire' > , et U eit najBkiif. 

- ^-?:_^- r\'l J 'J J- _.v _.7 1»__ ' 




pas > SI on avoit pu nous transoiettre ses tons et 
"ies gestes /""cle m^me qus sVs 'paroles. Mais nous> 
n'arons de ce Discours que li^'cor^ , J'aa« a-'y est 
plus ; et n)Dua ne/|uigeetis d«* ce qu'eUe ppuvoifr 
4tre. , quft par. notce e«piiri«ncei et aotfe fe^leasa. 
Quells Qooliance que celie d'an jeiinc Oxateur* 
4|ui paroissaotten pubtie aveo dvs^ mots et deii. 
Ithrases pr^n^es « s'imaguie que leis tons et les 
f estes ^ut dei^'ent- accompagner et anitter eel 
phrases V lui;seaoct teaus.l»as preiSydans It de** 
gr<i vsftti* ^ force et de' grace que c^aqite pensio 
•xige! Tout c& qui peuretretanftot bon , tanti6t 
suuvflis ) .i^.hesoiifc de^ regies ^riet.qOielqu^eusaiis* 
qu'oa suppose la Nature >eMf a toti^ours besmJKxIUt 
•ecours dk I'Act. pour A^erparfaite unikd credinstl^ 
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iritimement li^s entr'eux ; nous trai- 
terons ici la Musique et la Danse 
sans les s^parer. La comparaison r^- 
ciproque que Ton fera de Tune avec 
Tautre, aiderai les faire mieux con- 
no!tre : elles se pr§teront du jour dans 
cet Oovrage , comme elles se prfitent 
des agremens sur le theatre. 



CHAPITREI. 

Vn doit connoitre lu. nature de la Mw^ 
. sique et de la Danse , par celle deM 
Tons et des Gestes. 

JLjE S Homme soht trois moyens poui; 
exprimer leurs id^es et Jeurs semi- 
m^ns ; la parole; letdn de la voix et 
le geste. Nous etitendotis par geste , 
les mouveinens ext^riewr$ et les. atti- 
tudes du corps: Gestus- y^it Ciceron, 
-tstconformatio quotdam etfgura tot ins 
oris et corporis., , 

J ai nomme la parole la premiere , 
parce qu'elle est en possession du pre- 
mier rang ; et que les hommes y font 
.ordinairement le plus d'attention^ 
Cependant les tons de la voix et les 

M 5 
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gestes , ont sur elle plusieurs avanta^ 
ges : ils sont d'un. usage plus naru- 
rel ; nous y avonS recours quand les 
mots nous manquent : plus ^tendu; 
c'est un interprete universel qui nous 
suit jusqu'aux extr^mites du monde , 
qui nous rend intelUgibles aux Na- 
tions les plus barbares , et m^me aux 
aniniaux. Enfin ils sont consacr^s 
d'une maniere speciale au sentiment* 
La parole nous instruit , nous con- 
vainc , c'est I'opgane de 1^ raison : 
mais le ton et le geste sont ceux du 
€oeur : ils nous ^meiivent , nous ga- 
gnent \y^ nious , persuadent. La parole 
n'exprime la passion qiie par le moyen 
des id^es auxquelles les sentimens sont 
lies , et comnae par reflexion (fi)k Le 
fon etle geste arrivent aucoeur direc- 



rtMB 



,(a) Les paroles peuTtntt a^nmer les passions 
en les nommant , on tlit : }e vqms mime yje vous hais ; 
mais sx on n'j joint ni le Ton ni le Oeste » on 
cuprime , une id^e « plutot qu'un seiitiment. :fin 
lieu qu'un mouvement , un regard montra la plo- 
sion etle-m^me sur le ckamp. Qu'on lise. froide- 
snent rimpr^cation de Camille , sans aucune in- 
HcxioB de &• Toit > et sans auetm geste *, le c«Bur 
demeurera froid , ou s'il s'dclmufie , ce ne sera qu« 
jparce qu'on imaginera les Tons et les Gestes que 
AeToiem accompagner ces pareles dans unb per^ 
Sonne furieuse. Ajfecius langae^ccayt nectsse est > mtti 
roce, vuUuitQtius propi habUa corporis imtkscam* 
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tement.et sansaucun detour. En ufi 
inot la parole est un' langage d'insti- 
tution , que les hommes ofit fait pour 
6e communiquer plus distinctement 
lefurs idees : les gestes et les tons sont 
cdlnme* le Dietioniiaire de la simple 
nature ; ils contiennent une langue 
Qiiie ^nous. Savons toii^ en naissant , et 
aont nous nous'seryons pour annoncer 
tout ce qui a rapport aux besoins et k 
la Conservation de notre dtre : aussi 
est-elle vive , courte , energique. Quel 
fonds pour les A^ts-dont Fob jet est de 
remuer Tafme' ,- ^li'un langage dont 
toifte^ les expressions Sbnt plutdt celles 
de rhnmanit^ mdme , que celles des 
homihes t . . . 

. La parole , le geste et le ton de la 
yoix ont des degres , oii ils repondent 
a,ux troisespeces d'Arts que nous avons 
indiques (ta ).I)ans le premier degre , 
ils exprim^nt la nature simple , pour 
le hespin s'eul ; c'est le portrait naif de 
nos pens^es et de nos sentimens : telle 
est ou doit §tre la conversation. Dans 
le second degr^ , c'est la nature polie 
par le secours de Part ; pour a jouter 
Pagr^ojent k I'utilit^ , on choisit avec 

■ * I I. I 11 I ^ I I » I I I I ■ I I ■— fMWi^llpi 

' (a) Ckap. I, 4f U pxeuufre Partie. 
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quelque soin , mais pourtant avec re4 
teque et modestie , Us mots ,. les ton^r 
ks gestes les plus propres et les plus^ 
agreables : c^e$t Toraison et te recit 
soutenu. Dans la traisieme ,^n ir'a eii 
vue que le plaisir : ces trois expMssipn^ 
y ont nofl-^seu^leGae£it toutes les graces; 
et toute la fofce naturelle , mais en^ 
care toute la perfectii^^n que TArt pei^ 
y a jottter ; je veux dir^ ^ la mesure, \^ 
SDouvement , la modulation et l^ar*^ 
monie , et c'est la versification , la 
musique et la dans^ ^ qui sont la pl\is^: 

Srande perfectioi) possibledes paroleSi^ 
es tons de la voix , etdeSvge^^es (a)^ ^ 

( a ) II suit de ce principej que dan» IcsAits qu|E^ 
»ont fairs pour le plaisir , tout devapt £tre sa plu^> 
grande perfection possible , les t(tti» et le»« fectes- 
de la declamation th^ltrale devroient £tce mesi^ 
.xds , de m^me que la parole > et notes par un comr 
positeur. Les Anciens avoient et^jusqu'^cette cpiir 
t^quence » et ils s'en etoient fait line regie dans* la 
pratique. Mais parmi nous I'liabitude et le prejug^ 
s'y pppbsent. Je dis% le prdjuge > car la rrai&emr 
blance n*)" perdroit rien ; parce que d'un cotd , Ik 
belle Nature demande nen-seulenxenit upe action 
parfaite , mals encore un langage erune pronoa* 
eiation qui aietit toute leur beaute possible , eu: 
^gard k la condition des acteurs.et a leur situation ; 
et que de I'autre cdt^ la Danse et la Musique dA^ 
clamjtoires > prendroientle caractere meme et Tex* 
pression de la declamation naturelle. La mesure ne 
'd^truit rien , elle ne fait que regler c« qui ne I'etoir 
{as t en U laisfaot tel ^%. etoit Mj^aravaaf^ * 



: D'oii Je conclus i.^ Que. robj^r 
princip5il:dela MaSique etde.la Danse: 
doit ^tre yimitation des sentimensou: 
des pa$sion$ : au li^u qu$ celui de la 
Fo^sie est principalement rimitation. 
des ajctiai^s; Cepend^o^ , camme les 
pa3siou« et le$. actions eont presque: 
toiajours unies dans la nature, etquVir 
les doiv.ent au8(5i setrouver ensemble 
dans les Arts ; il y aura cettediffercBC^^ 
pour la Foi^sie ^ et pour la Musiqu« 
et la Danse : que dans la premkre ^ 
les passions y seront employees com- 
tckQ des moyen^ <>\i- des fessorts- ^Sl 
prepaFent Tactipn^et la produisent ; et 
dans la Musique i^t la l^zx^s^^ VAciion 
ue sera qu'un^ espece de canevas des^r 
l»n^ 4 porter ^ soutenir y aiUener > 
lier les difSec^tfes passions que I'Ar- 
tiste veut exprkner. v,^ ^ 

. Je concl#s %^ Que.^ije .to^ de Ja 
yai:jt ^t k^igestes avoient une signifi-^ 
fuition 9.avant que d'etre oaesures y il$ 
^oivent la con^jeryer dan^. la Musiquf^ 



Kos^tu^ b^aux R^citatify en Masiqu« n'onf pour 
^ase et pout fondenenr de leur chant , que la de- 
clamation natur^lle. Quand Lully eorapofioit le0 
ftiens I il pHoit quelquefois la Chammele de lui €!» 
tfeclamer les patoles : il prenoit rapidement set^ 
M^l jBt ennutt illei r^4H^oit wx regies de i'M^ 
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et danis laDan'sd , de' in§me queW 
paroles consenrertt la leur daris la ver- 
sification i et par consequent que toute 
Musique et teute Danse doit avoir un 
sens. - 

3.^ Que tout ce que l*Art aj[oute 
aux tons de la voix et aux gestes , doit 
eontribuer 2t augnienter c^ s^m etk 
rendre leur expression plus iifnergiquer 
Nous allons developper ces ifrois cofi^ 
sequences dans les Chapitres qui sui*^' 
vent*' . i 



C H.A P I T R e' i liV r^ 

-. ''' .r: ' '- ' ■) T'T:'. ^ :•■-'• 1 
Les passions sont le -prineiip^ql obj^t dc 

- ' la Musiqae :et id^la Ditnst. " 
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jLicis actions et ks ^assib^s s6nt pres- 
que toujour^ nnies et m^le^s ensem^ 
ble<lans tout ce que font leS hotiiraesi 
Ell^s se produisseilt- ou sVnnont^nt 
reciproquement. £lles doivent . done 
s^ trouver presque toujpurs ensemble 
dans les Arts. Lorsque les Artistes 
presentent une action , elle:d6it ^tJ^ 
animee par quel^ue passiojfi ; de ra#ipe 
lorsqu'iis presentent des passioB^k 
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elles doivent 6tre soutenues d'une 
action. Cela n'a pas besoin d^^tre v^- 
rifi^ par des exemples. Mais comme 
les Arts ^ eu ^gard au moyen qu'ils 
emploient pour exprimer , peuvent 
£tre propres k exprimer une par tie de 
la Nature plutdt qu'une autre , il s'en* 
suit que la partie qui doit dominer 
chez eux. est celle qui a le plus de 
rapport avec ce moyen d'expriroer. 

Ainsi la Poesie ayant choisi la pa-* 
role , qui est plus .particuli^rement; 
le langage de Teisprit; la Musiqueeit 
la Danse ayant pris pour elles , I'otoe 
les tons^ de voix , Tautre les mouve* 
mens du corps , et ces deux sortes 
d'expfessions ^tant consacr^e$ sur^tout 
au sentiment ; les vrais Poetes ont dii 
s'attachi^r sur-tout aux actions et aux 
discours ; et les vrais Musiciens aux 
seutimens et aux passions : et si ces 
deux parties sont inseparables l*un^ 
et I'autre y ils ont dii les allier ensem* 
kle , tellement que les passions fusseiit 
subordonnees aux actions , ou les ac- 
tions aux passions , relatiyement a^ 
moyen d'exprimer qui domine dans le 
genre oil traraille TArtiste. 

Aussi voit-on que dans la plupart 
tdes Tragedies faites poui 6txe misef 
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en musique , ce qui interesse le pliia 
nVst pas le fond mdme de I'action ; 
mais les sentimens qui sortent des 
situations amen^es par Taction. Aa 
lieu que dans les autres Tragedies j 
€*esi Tentrepiise m^nie des heros qui 
frappe et qui^onne ; les traits qui y 
sont sem^ ^ s'ils ii!ont point de rap<s 
port avec cette entreprise , ne sonc 
que des hors* d'ceuvre , des beautes 
deplac^es. 

De Ik il suit que tout ce qui n'est 
qu'aciioa simplementy qu'idee^ image^ 
est peu .propre a la Musique. Cest 
pour celai que les longs r^cits , les 
expositions) de su)ets , 1^ transitions y 
}es inetaphores , la pointe d'esprit » 
en uo mot , tout ce qui vient de la 
memoire ^ ou de la rellexion , resiste 
si fortement k la Musique.. 

Au con tr aire » ce qui est expression 
du sentioient.paroh sy porbr de soi«« 
nidme. Les. tons sont k demi- formes 
dans les mots , il ne faut qu'un pea 
d'art pour les en tirer > principalement 
quand le- sentiment esc naif , simple , 
qii'il. part de Ual^ondance du coeur» 
Car le coeur a aussi sa jnetaphysique» 
Si le.ientiraem est raffifle j subtilise , 
Ia musique ite le xjend £^& ;lou ne Ir 
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rendant cpi'en paTtie; elle devient 4 -un 
sens obscur, Equivoque : son expres** 
sion est foible oa impropre ^ ou en- 
tortill^e ; . et d^ - lors incapable de 
produire ' cette agr^able impression 
que les savanset les^ignorans ^prou- 
vent ^galeraent , quand on leur parle 
avec franchise le langiage de laNature. 
- II *en;est de la Daps« corarae de la 
Musique. La declamation languit n^-^ 
ce^airement lorsque Tame n'est pas 
emue , et qn'il ne s*agit que d'ins- 
trnire ; parce qu'alors tous les mou^*" 
veniens du corps ne signifiant presque 
sien y il ne font aucun plaisir k ceux 
qui les voient. Un geste n'est beau 
que quand il peint la douleur , la ten* 
dresse ^-la fieyrti, I'ame en tin motj 
S'ils'agit d'nn argument de logique> 
il est de soi ridicule , parce qu'il est 
inutile k la chose qu^on dit : on rai* 
Sonne de^ sang froid : et si dans ies 
tsoisoanenlen^ praisibles , il y a un petit 
gej^td etfUn oelrtaiti ton n&turel qui les 
toJCitoJpfeigtte ; c^st'pouf faire voir qu^ 
Vsnrei^^ celtii qui rais^nne souhai^ 

Sue la v^rit^ qu'il enseigne persuade 
i coeur , tandis qu'il tdche d'en conJ^ 
vaincr€» Uesprit. Ainsi c?est toujours l^ 
sentiment qui pioduit cette expressioi^ 
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. Qu*on joigne inaintenant ce.que 
nous avons dit touchant le spectacle 
Lyrique^dans le chap. 12. decelte IIL 
Partie , 6t toucharu la nature et Tobjet 
de cette mime po^sie , dans le 9. avec 
ce que nous venons de dir.e sur lobjet 
naturel de la Musiquq etde laDanse> 
il ne sera pas. diiHcile d'en) tirer une 
idee justedec* que doit 6tre;UB spec- 
tacle lyrique.- . .. \ : 

On yerra d*un c6t^ les Dieux qui 
agissent : et deJ'autre c6t^ le^ pas-S- 
sions exprim^es •: Taction des Ddeux.^ 
qui donne le spectacle da merveil-r 
leux ,. qui frappe»le« yeux et ticcupp* 
rimagination : ?expi:e5$ion des !pasf 
sious , „qm proiJui't r^rootionTdanslis 
coeur, qui r^haiiffe ejt le tto^bte/ j 

Ainsi , pour reunic ces deux parties 
dans un ouvrage de.i'Art > il faudra 
d'abord chpisir def acteucs^qui soaemt'^ 
ou pi^ux , pjU: deuait- Dieiux >> ou'-au 
moins ;des hprorties.^n quiniiiiy ait 
quelque chose di9js.ui[»^l;orel,j'et quri 
leur 4onne quelque U^^s<^^ d'int^iit 
avec les Dieiix^ ,£n^it^ cfn meiti^ fxi 
acteurs dans des situations ,. .oh.ils 
eprouveront des passicfn^ yives : yoili 
la bgse <Ju fipecKaqlie ly^ic^ui^;:; L^t jreW 
^iqlL r4cipjoqi^:jd0^,I>ie»|i;3ay«fiute* 
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Kommes une fois accordee selon le 
systfime fabuleux , ce spectacle n^est 
pas , en soi , plus monstrneux que le 
r^cit d'une Muse dans TEpop^e : c'est 
la mfime chose precis^nient, De m^rae 
que I'Epopee dans son genre , n'est 
qu'une imitation d'une action h^roi- 
que et de ses causes , naturelles oa 
surnaturelles , vi'aies ou vraisembla- 
bles ; le Spectacle lyrique dans le sien, 
n'est qu'une imitation des passions 
hero'iques et de leurs effets , natureU 
ou surnaturels , vrais ou vraisembla- 
bles. Dans Pun et dans Tautre ce sont 
des Dieu)^ qui agissent en Dieux , et 
des hommes en heros proteges ou per- 
iSecut^s pat des Dieux. La seule diff^- 
jrence et que I'Epop^e est un recit 
d'action* , et I'autre un spectacle de 
passions. Et si Ton examine les defauts 
des Tragedies lyriques, on verra qu'iU 
viennent tous , ou de ce que le mer- 
veilleux est mal plac^ , c'est-k-dire , 
dans des Acteurs qui n'ont pas tout 
ce qu'il faut pour le produire ; ou de 
ce que les paroles ne sorit point sus- 
.ceptibles d'une vraie musique ; c'est- 
i^dire , qu'elles n'expriment point 
assez les passions , et qu'elles gont 
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plut6t le langage de^'esprit que celuJ 
du coeur. 



CHAPITRE III. 

Toute Musique et toute Danst doii 
avoir urn signification y ua sens. 

•LN ou s ne r^p^tons point ici que 
les chants de la Musique et les mou-? 
vemens d^ la Danse ne sont que des 
imitations , qu'un tissu artificiel de 
tons et de gestes poetiques , qui n'ont 
que le vraisemblable, Les passions y 
sont aussi fabuleuses que les actions 
dans la Poesie? elles y sont pareille- 
ment de la creation seule du G^nie. 
et du Go6t : rien n'y est vrai , tout 
est artifice. Si quel<Juefois il arrive 
que le Musicien on le Danseur ^ 
foient r^ellement dans le sentiment 
qu'ils expriment ; c*est une circons- 
tartce accidentelle qui n*est point du 
dessein de I'Art • c'est une peinture 
qui se trouVe sur uiie peau vivante , 
€t qui ne devroit 6tre que sur la toile. 
L'art n'^st^fait. que pour tromper , 
nous croyons Tavoir assezi dit. Nous 
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ne parlerons done ioi que des expres- 
sions. 

Les expressions , en general , ne 
sont d'elles * m§mes , ni naturelles , 
ni artificielles : elles ne sont que des 
signes. Que T Art les emploie , ou la 
Nature , qu'elles soient liees k la r«a- 
lit^ , ou k la fiction , k la v^rit^ , ou 
au mensonge , elles changent de qua-* 
lit^ 9 mais sans changer de nature ni 
d'etat. Les mots sont les mSmes dans la 
conversation et dans la Po^sie ; les 
traits et les couleurs , dans les objets 
naturels et dans les tableaux ; et par 
consequent, les tons et les gestes doi- 
vent §tre les m^mes dans les passions, 
«oit reelles , soit fablaleuses. Uart ne 
cree les expressions , ni ne les d^truit: 
il les regie seulement , les fortifie , les 
j)olit. Et de m§me qu'il ne pent sortir 
-de la Nature pour cr^er les choses ; 
il ne peut pa$ non plus en sortir pour 
les exprinier : c'est un principe. 

Si )e disois que je ne puis me plaire 
4i un Discours que je ne comprends 
pas, mon aveu n'auroit rien de sin- 
gulier. Mais que j'ose dire la mdme 
chose d'^une piece de musique ; vous 
croyez-vous, medira-t-on , assez con- 
noisseur, pour sentir le m^rite.d'un^ 
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Musique fine et travaillee avec sola I 
Tose r^pondre , oui ; car il s'agit de 
«entir. Je ne pretends point calculer 
les sons y ni leurs rapports , soit en- 
tr'eux , soit avec notre organe : je ne 
parle ici , ni de tr^oiousseniens , ni 
de vibrations de cordes , ni de propor* 
tion mathematique. J^abandonne aux 
savans Th^oristes , ces sp^ulations « 
qui ne sont que comme le grammatical 
nn , on le dialectique d'un Discours , 
dont je puis sentir le m^rite , sans 
entrer dans ce detail. La Musique me 
parle par des tons : ce langage m'est 
nature! : si je ne Fentends point , I'Art 
a corrompu la nature , plut6t que de 
la perfectionner. On doit juger d'une 
Musique, comme d'un tableau* Jevois 
dans celui'-ci des traits et des couleurs 
dont je comprends le sens ; il me flatte , 
il me touche. Que diroit-on d'un Pein- 
tre , qui se contenteroit de jeter sur la 
toile des traits hardis , et des piasses 
des couleursles plus vives,sansaucune 
ressemblance avec quelque objet con- 
nu? L'application se fait d'el}e-mdrae 
k la Musique. II n'y a point de dis« 
parite ; et s*il y en a une , elle for- 
tifie ma preuve. L'oreille > dit-on , est 
beaucoup plus fine que Toeil* Done )e 
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tuis plus capahle de juger d'une Mu- 
sique , que d'un tableau* 

J'en appelle au Compositeur mSme : 
quels sont les endroits qu'ilapprouve 
le plus , qu'il ch^rit par preference , 
auxquels il revient sans cesseavec una 
complaisance secrete ? Ne sont-ce pas 
ceux oil sa musique est, pour ainsi 
dire , parlante , ou elle a un sens net , 
sans obscurite , sans Equivoque ? Pour- 
quoi choisit-on certains objets , certai- 
nes passions , plut6t que d'autres ? 
N'est - ce pas parce qu'elles sont plus 
aisees k exprimer , et que les, specta- 
teurs en saisissent avec plus de facilite 
I'expression {a) } 

Ainsi , que le Musicien profond 
s'applaudisse, s'il le veut, d*avoir con- 
cilie, par un accord math^matique ^ 
des sons qui paroissent ne devoir se 

(a) Kous BTons compare la Musique arec 1« 
DiscourS' oratoire; Or roici ce que Ciceron dit de 
ce|ui<.i ; Hoc etiam mirahilius debet videri { in eh' 
quentia ) quia cofterarum Jnium studiaferk recppdn 
tis i atque abditis gjbntibus hauriuntur : dicendi auttm 
0mnis ratio in medio podta , communi quodam in ttsu,t 
mque in hominum more et sermone versatur : ut in ca* 
teris in maxime excellat j quod hngissime sit ab impi* 
titorum inteUigentia , sensuque disjunctum : in dicendi 
autem yicium vel maximum sit a yulgiiri genere orq^ 
tionis atque a consuetudini commums sensus abherrcri* 
Xt'appUcitaon est aiste. .1 - . « 
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rencontrer jamais ; s'ils ne signiBent 
rien , je les comparerai a ces fi;estes 
d'Orateurs , qui ne sont que des signes 
de vie ; ou k ces vers artificiels ^ qui 
ne sont que du bruit mesure ; ou a ces 
ti-aits d'Ecrivains , qui ne sont qu'un 
frivole ornement. La plus mauvaise 
de toutes les Musiqaes est celie qui 
n'a point de caractere. II n'y a pas un 
son de V Art qui n'ait son modele dans 
la Nature , et qui ne dolve #tre , au 
moins , un commencement d'expres* 
sion , comme une lettre y ou une syl- 
labe Test , dans la parole {a). 

II y a deux sortes de Musique i 
Tune qui n'imite que les sons et les 
bruits non - passionnes : elle r^pond 
au pay sage dans la Peinture: I'autre 



(a) CeU est ^galement vralet du Chant simple) 
^t du Chant harmobique : its doivent avoir Tuft 
et I'autre un sens > tiite signification r atec cetts 
diiFtirence cepen4ant > que tef Chant simple est 
'Comme un Disconrs adress^ au peuple ^ et . qui'nc 
'Suppose point d*etade pour ^re compris ; au lieiii 
'que le Chant harmonique demax^de une sorte d'<&rti^ 
4lition musicale , des oreilleft instruites et exer-^- 
c^es* C'est presque un discours fait pour des Sa<» 
vans I il suppose dans ses Auditeurs certaines con* 
itoifisances acquises , sans iesquelles ils ne seroient 
-point ea etat de juger de son m^te. Rested savoiif 
4t.ua Discourt qui.n'«st que pour Us Satrans peat 
Hf vjaimeat Eloquent 

qui 
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qvti exprime les sons animes , et qui 
tieiinent aux sentiraens : c'est le ta- 
bleau k personnage* 

Le Musicien n'e^t pas plus libre que 
le Peintre : il est par-tout, et cons- 
tamment soumis k la comparaison 
qu'on fait de lui avec la Nature. S'il 
peint un orage , nn ruisseau , un ze- 
phyr; ses tons sont dans la Nature , 
il ne peut les prendre que Ik Sll 
peint un objet idlal , qui n'ait jamais 
eu de realit^ , comnae seroit le mugis- 
sement de la Terre , le fremissement 
^ d'une Ombre qui sortiroit du tombeau j 
qu'il fasse comqje le Poete : 

Autfamam sequere i out sibi covfinientia finge, 

Xl.y a des sons dans la Nature qui 
x^pondent k son id^e ,si elle est mu- 
sicale ; et quand le Compositeur ks 
aura-trouvis , il les reconnoitra sur le 
champ : c'est une v6rit^ : dfes qu'on 
la d^couvre , il semble qu'on la re- 
connoisse , .quoiqu'on ne I'ait jamais 
vue. Et quelque riche que soit la Na- 
ture pour les Musiciens , si nous ne 
pouvions comprendre le sens des ex- 
pressions qu'elle renferme , ce ne se*- 
aroit plus des richesses pour nous. Ce 
Tome I. N 
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seroit un idiome inconnu , et par con^ 
sequent inutile. 

La Musi(|ue ^tant significative dan$ 
la symphonie , oil elle n^aqu^um demi' 
vie y que la moitie de son ttre^ qae 
sera-t-elle dans le chant , oh elle de- 
vient le tableau du coeur humain ? 
Tout sentiment , dit Ciceron , a un 
ton , un geste propre qui I'annonce » 
c'est conune \e mot attach^ k I'id^ : 
Omnis motus animi suum quemdam 
i naturd habet vubum et sonum et 
gestum. Ainsi lettr continuity doit 
former une espece de discours suivi : 
et s'il y a des expressions qui m'em-« 
barrassent , faute d'dtre prepar^es ou 
expliqu^es par o^Ues qui precedent ou 
qui suivent , s*il y en a qui me de- 
tournent ^ qui s<^ contredisent ; je ne 
puis dtre satisfait. 

II est vtai ^ dira-t-on , qu'il y a des 
passions qu'Dii rei^dnhott dafts le chant 
musical > p^r example j Tdmour , la 
joie , la trist^si^e : mais pour quelques 
expressions tnafrqu^s > il y elfi a milld 
autres , dont oh ne saui-oit direrobjet. 

On ne sauroit le dire ^ je Tavoue ; 
mais s'ensuit-il qu*il n*y en ait point? 
II suffit qu'on le sente , il n'est pas 
necessaire de le nommer. Le coeur 'z, 



RtDUlTS A UN PRIKCIW. 5^9* 
^'n intelligence ind^pendante des mots ; 
^ quand il est toucW , il a tout com- 
pris. D'ailleurs , de m§me qu'il y ade 
grandes choses, auxquelles les mots 
ne peuvent atteindre ; il y en a aussi 
tie fines , sur lesquelles ils n*ont point 
de prise : et c*est sur-tout dans le sen- 
timent que celles-ci se trouvent. 

Concluons done que la Musique la 
mieux calcul^e dans tous ses tons , la 
plus geom^crique dans ses accords ^s'il 
arrivoit , qu'avec C€S qUalit^s , elle 
h'etit aucuHe signification ; ^n ne pour- 
roit la comparer qu'k un Prisme , qui 
pt^sente le plus beau coloris , et ne 
fait point de tableau, Ce seroit une 
espece de clavecin chromatique, qui 
offriroit des couleurs et des pay^ages ^ 
pour amuser peut-fitre les yeux , et 
ennuyer surement I'esprit. 

CHAPITRE IV. 

Des qualiies que doivent apoir les 
expressions de Ul Musique , et celles 
de la Dans€. 

I L y a des qualit^s naturelles qui 
^onyiennent atix tons €t aux gesteff 

N a 
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consider^s en eux-mSmes y et seule- 
ment coxnme expressionis : il y en a 
que Tart y ajoute poar les fortifier et 
les embellir. Nous parlerons ici des 
unes et des autres. 

Fuisque les sons dans la Musigue/ 
et les gestes dans la Danse , ont une 
signification , de mSme que les mots 
dans la Poesie , I'expression de la Mu- 
sique et de la Danse doit avoir les 
mdmes qualit^s naturelles , que TElo- 
cution oratoire ; et tout ce que ndus 
diroiis ici, doit convenir ^galement 
it la Musique^ k la Danse et k Tfilo^ 
guence. 

Toute ejcpression doit dtre cdnforme 
anx choses qu'elle exprime : c'est l*na* 
bit fait pour le corps. Ainsi comme il 
dpity avoir dans les sujets poetiques 
ou artificiels de Tqnit^ et de la va* 
ri^t^ , I'expression doit avoir d'abord 
xres deux qualit^s. 

Le caractere fondamental de I'ex- 
pression est dans le sujet : c'est lui ^ui 
marque au style le degr^ d'iUvation 
pu de simplicity ^ de douceur ou de 
force qui lui convient. Si c'est la joie 
que la Musique ou la Danse entre-* 
prennent de traiter ,toutes les modu«- 
mions ^ tou^ le^ mottvemens doiv^o); 
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^n prendre la couleur riante ; et si les 
chants et les airs qui se succedent , 
s'alterent et se relevent mutuelleraent^ 
ce sera toujours sans alterer lefonds , 
qui leur est commun; voilk I'unit^ {a). 
Cependant conanie une passion n*est 
Jamais seule , et que , quand elle do- 
mine , toutes les aiitres sont , pour 
ainsi dire , i ses ordres , pour artiener 
ou repousser les objets qui lui sont 
favorables ou contraires ; le Com- 
positeur trouve dans Tunit^ m^me de 
fion sujet , les moyens de le varier. I! 
fait paroiire lour-i-tour Tamour , la 
iaine , la crainte ,1a tristesse, I'e^pi- 
ranee. II imite Torateur qui emploie 
toutes les figures et les variations d«r 
son Art , sans changer le ton general 
de son style. Ici , c'est la dignit^ qui 
regne , parce qu'il traite un point grave 



(a) SduveDt nos Mu«iciens sacriiient ce Ton 
If^neral , cett& expression- de rame qui doit Itr* 
r^pandue dans tout un morceau de Musique , k 
une idee accessoire et presque indiffdrente au sujet 
prmcipat-. lU s'arr^teat pour peindre un Ruisseau^ 
Wi Zephjr ,. ou quelqu'autre mot qui fait image 
musicale. Touter ces expressions particulieres 
dpivent rentrer dansi le sujet ; et si elles y conser- 
v.ent^leur caractere propre , il faut que ce soie 
cii se fondant , pour ainsi dire , dans U caractera' 
fiBneral dU ^ntimsnt qu'oB exprime; 

N 3. 
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de morale , de politique y de droH.^ 
Ul y c'esi I'agr^ment qui brille » parce 
qu'il fait un paysage , et non un ta- 
bleau h^roi'que. Qae diroit*on d'une 
Oraison y dont la premiere partie se- 
Toit bien dans la bouche d'un Magis* , 
trat ; et I'autre , dans celle d'un yalet 
de Conii^die. 

Outre leton g^n^ralde Texpression* 
qu'on peut appeler comme le style de 
la Musique et de la Panse ; il y a 
encore d^autres qualites » qui regar- 
dent chaque expression en particulier* 

Leur premier mjSrite est d'fitre clai- 
les : Prima virtus perspicuif^is. Que 
m'importe qu'il y ait un bel Edifice 
danscette vallee, si la nuii le couvre? 
On n'exige point qu'elles pr^sentent^ 
chacune en particulier , un sens : i^aia 
elles doivent chacune y contribuer. 
Si ce n'est point une periode , que ce 
soit un memhre y un mot , une syllabe. 
Chaque toQ , chaque modulation , 
chaque reprise^ doit nousmener k un 
sentiment > ou nous le donner. 

fi.*^ Les expressions doivent 6tre 
justes : il en est des sentimens, comme 
des couleurs : une teinte de plus ou de 
moins les degrade > ou leur fait changer 
de nature , qu les "rend e^quivoquest 
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3.** EUes seront vives , souvent fines 
et d^licates. Tout le monde connolt 
les passioM )usqu'k un certain point* 
Quand on ne les peint que )usques-li , 
on n'a gueres que le m6nt€ d'un His- 
torien , d'un imitateur servile, lltaut 
aller plus loin , si on cherche la bell# 
Nature. II y a pour la Musiqueet pour 
la Pause , de mfime que pour la Pein- 
ture , des beautes que les Artistes ap- 
pellent fuyantes et passageres ; des 
traits fins , icbappis dans la violence 
des passions, des soupirs, desaccens, 
des airs de tAte : ce sont ces traits qu^ 
piqucnt , qui eveillentet qui raniQient 

i'esprit. . . / 

. 4.^ EUes doivent 6tre ais6es et sim- 
ples. Tout ce qui sent Teffort nous fail 
peine et nous fatigue. Quiconque re- 
garde , ou ieoute , est k Tunisson de 
celui qui parle , ou qui agit : et nous 
Ije somiBf s pas impun^meHt les spec- 
tateurs de son embarras , ou de sa 

peine. . • . 

5.<> En6n , les expressionr doivent 
^tre neuves, sur-tout dans la Musique. 
II n'y a point d'Art oil le GoAt soit 
plus avide et plus d^daigneux : Judi- 
cium aurium superhismmum. La raison 
en est , sans doute , la facility que 

N4 
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nous avons h, prendre I'impression di> 
chant : Naturd ad^ numeros ducimun 
Comme Toreille porte au coeur \e 
sentiment dans toute sa force ; une 
seconde impressioti est presque inu- 
tile, etlaisse notre ame dansl'inac* 
tion et rindiff^rence. De la vient 1^ 
necessity de varier sans cesse les mo- 
des > le mouvenaent , les passions* Heu- 
Teusement que eelles-ci se tiennen^ 
toutts entr'elles. Comme leur caus« 
est tou)ours commune ^ la m^e pas-«^ 
i^ion prend toutes sortes de formes; 
c'est un tion qui rugit : une eau qui' 
^ coule doucement : un feu qui^s*allume 
et qui ^cl^t^ , par la jalousie , la fu-^ 
Teur , le desespair.Telles sont les qua- 
lires naturelles des tons de la voix et 
des gestes , consid^res en eux-mftmes, 
et comme l^s raots dans la prose. 
Veyons maintenant ce q^ue VArt peut 
y a>outer dans la Mu&ique y et dans la 
Danse proprement dites* 

Les tons et les gestes ne. spnt pas^ 
aussi libres dans Ifes Arts , qu*ils le- 
sont dans la Nature. Dans celles-ci> 
• lis n -ont d'autres regies qu- une sdrte 
d'instinct , dont 1-autorite plie ais^ 
ment. Cest lui seul qui les dirige ,.qui 
les varie , qui les fOTtifie ou lesaffoi* 



Mk a son gre. Mais dans les Arts , il 
y. ades regies austeres 9 des bornes^ 
fixes ,. qu'il n'est pas permis de passer.. 
Tout est calculi ,. i.® par la Mesure ^ 
q.ui regie la dur^e de chaque ton et de' 
chaque geste ; 2.® par le Moavement^ 
qui hAte ou qui retarde cette m^me' 
dur^e ,:Sans augmenter ni dixninuer le- 
Bombre des tons ^ni celui des. gestes ,» 
ni en changer la"qualite ; ZS par lai 
M^lodie qui unit ces tons et ces gestes y 
et en forme une suite {a) ;. 4^ enfin . 
par I'Harmonie qui en regie les accords^ 
quandplusieurs parties differentes se 
ioignent pour faire un Tout; Et il ne* 
feut point croire que ces "regies puis-*- 
sentdetruire ou alterer la signification' 
naturelle des tons et des gestes :. elles»- 
ne servent qu'k la fortifier en la polis- 
sant^ elles augmentent leur energie 
en y ajoutant desi graces i.Cur erga> 
vires ipsas specie solvi puUntiyguanac^ 
nee ulla res sine xirte satis wile at {!>)? 

La Mesure ,. le Mauvement, lai 
Melodie ,.?Harmonie , peuvent r^gler 



(a) La melodic est prise diuiSiun sens- m^taplio^ 
fique par. rapport ^ la, Daiise j elle ne signifies 
i[u'une suite concectee et kaiizioaique des tom^f 
vemensv 
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^galement \es mots , les tons j les ge9-^ 
te$ , G^e$t-k-dire , qu'elles convien- 
nent k la Versification , k la Danse ^ 
k la Musique. Elles conyiennent k la 
Versification ;nous l*avons (a) proiir^.. 
Elles conviennent k la Danse : qn'il 
ny ait qu*uE danseur , ou qu'il y ea 
ait plusieurs , ta xnesure est dans le 

Iias : le mouvement dans la lenteur ou- 
a Vitesse : la melodic dans ta marche 
ou la continuity des pas : etrharmonie 
dans I'accord de toutes ses parties 
4ivec rinstrument qui joue , et sur-toufe 
avec les autres danseurs : car il y a 
dans la Danse des Soloy des Duo ^ 
des choeurs, des reprises^, des rencon- 
tres , des retours ^ qui ont les mfiraea 
regies, que le concert dans la Musique. 
La Mesure et le^ Mouvement don— 
Bent la vie, pour ainsi dire ^ k la com« 
position musicale : c'est par Ik que lie* 
Musicien imite !a progression et le 
mouvement des sons naturels, qu'it 
leur donne kchacun Tetendue qui 
leur convient, pour entrer dans W- 
difice r^gnlier du chant musical : ce 
€ont comme les mots pr^par^s et me-- 
^or^s 5 pour ^tre enchflss^s dans un 
vers. Ensuite Ta m^lodie place tou^- 



ia) Ch»p. 3. de U 4. part; 
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ces sons chacun dans le lieu et le toU 
sinage qei lui canvient : elle les unit , 
les sipare , les concilie , selon la na- 
ture de Tobjet que le Musicien se 
propose d'imiter. Le ruisseau mur-» 
mure : le tonnerre gronde : le papillon 
yoltige. Parmi les passiofis , il y en a 
quisoupirent , il]^ en a qui iclatent , 
d'autres qui fr^missent. La m^lodie » 
pour prendre toutes ces formes , varie 
li propos les tons , les intervalles , les 
modulations y emploie avec ait let 
dissonnances m&tnes. Car les disson* 
nances ^tant dans la nature , aussi 
I>ien que les autres tons , ont le mdme 
droit qu'eux , d'entrer dans la Musi^ 

3ue« Elles y servent non-seulement 
'assaisonnement et de ael ; mais elles 
contribuent d'une fapon particuliere 
h caract^riser I'expressioa musicale.^ 
iUen ^est si irr^guiier ^e la marche 
4e$ passions ^ del'amour y*de la colere^ 
de la discor de : souvent, pour le^ enpri* 
mer , la voix s'aigrit et d^tonae tout- 
i-coup : et pour peu que I'ajrt adou-^ 
cisse ces desagr^mens de la nature ^ la 
y^rit^ de Texpressipn console de sai 
^uret^» Cest au Compositeur k \e9 
^r^senter avec precaution, sobri^te ,, 
intelligencer 

N & 
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L'Haroiome enfin , concourt k Vei^ 
ppession musicale. Tout son harmonic 
^e est triple de sa nature.Il porte avec 
lui sa quinte et sa tierce- majeure :\ 
c*est la doctrine commune-de Descar-^^ 
tes , du Pere Mersenne , de M* Sau-* 
veur , et de M. Rameau qui en. a fait: 
la base de son nouveau systdme da 
Musique^ D'oU il suit qu^uii simple cri: 
de joie a , mdme dans la Nature , le 
fonds de son harmonie et de ses ac-. 
cords. C'est'le rayon delumiere qui^. 
sll est d^oxnpos^ avec le prisme ^ 
donnera toutes les^ couleurs dont les : 
plus riches taWeaux^peuvent ^t^'efor- 
fiais, D^composeZ' de m^me' un son , , 
dela manieredontilpeut r§tre;you8 
Y trouverezr toutes^ les parties diFf^. 
xentesd'un accord. Suivez cette d^ 
composition dans toute la .suite d'un 
chant qui vo]is paroit simple , vous . 
aurezle mdiQechantmultiplieet diver*- 
sifi^ en quelque sorte par lui-m^me ; 
il y aura des dessus et des basses ^ qui ■ 
ne seront autre cho^e que le fond du 
premier chant d^velopp^, et fortifi^ 
dans toutes. ses parties s^par^s 9. afin 
d'augmenter, la. premiere expression. 
Les. differ en tes. parties ^^ qui s'accomr 



auxgestes, aux tons^aux paroles ;^ 
i^eunies dans la declamation : ou , sii ^ 
yous youlez , aux xnouvemens coa- 
ler t^ des pieds ^ des^bras y de la tSte ^ 
dans la Danse. Ces expressions sont 
diff^rentes , cependant. elles ont la: 
xnSme signification >le m^me sens. De^ 
sorte que si le chant sinaple. est.l'ex* 
pression de la. nature imit^e^, lesbas<« 
ses etles^ dessus ne sont que la mSme 
expression multipli^e ,.qui> fortifiantt 
ex rep^tanti les traits , rend I'image 
plus viye ,. et: pax cons«5quent Timi- 
tation plus parfajte^. 



e 
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C H A P I T R E V. 

Sur I* Union des beaux ArtSk, 

^ UOIQUB la Po&ie , la Musiqae ,, 
et la Danse ■ se separent quelquefois ^ 
pour suivrfi les goiiits et les volont^s ^ 
QG^ honunes ;, cependant cpmme la^ 
Nature en a cre^ les principes pour 
dtre unis y etconcourir k uhe mdme 
fin y qui est de porter nos id^eset noSs 
sentimens tels qu'iU sont ,.da:ns PeSf 
prit etdans^le coeur, de ceux: i qui 
nous voulons les commiiniquer : ces, 
ttfiifi- Axts^n'ont jamais glus.de chacr- 
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mes y qae quand ils sont r^unis : Cinf 
vaUant multhm verba per se , «r vax 
propriam vim adjiciat rebus , et gestus^ 
motusque signinctt aliquidy profecii^ 
ferftctum quidam , cum omnia eoit^ 
tint J fieri necesse est. Quintil. X. 3< 

Ainsi lorsqoe ks Artistes s^parerent 
ces trois Arts pour les cultiver et les 
polir avec plus de soin , chacun ea 
particulier ^ ils ne di^rent jamais^ per-* 
dre de vue la premiere institution de 
la Nature y ni penser qu'ils pussent en* 
ti^rement se passer les uns des autres,^ 
Ils doivent 4tre unrs ^ la nature le de* 
inande y le go6t I'exige : mais com-^ 
ment ^ et ,^ quelle condition ? C'est un 
trait^dont voicilabaseet lesprinci* 
paux articles.. 

II en est des diffi^rens Arts ^ quan(^ 
ils s'unissent pour traiter un mdme 
6u jet^ comme des diff^rentes parties qui 
se trouvent dans un su)et trait^ pav 
nn seul Art. II doit y ayoir un centre 
commun y un point de rappel , pour les 
parties les plus ^loign^s. Quand lea 
Feintres et les Poefies repr^sentent une 
action ; ils y mettent un acteur prin-- 
cipal qu'ils appeUent le hiros , par 
excellence. Cest ce fa^ros qui est dana 
Ib plus l>eau )our » qui est I'ame 4m: 



tout ce qui se remue autaur de luk 
Quelle multitude de guerriers dan^ 
riliade ! que de rfrles diff^rens dans 
piomede , Ulysse, Ajax, Hector ^ etc* 
il nV en a pas un qui n'ait rapport k 
Acbille.Cesont desdegr^s que le Poete 
a pr^par^s , pour ftever notre idee 
jusqu^^ la sublime yaleur de son h^ros 
principal : Tintervalle edt hi moins 
sensible y s^il n^etit point ^t^ mesur^ 
par cette espece de gradation de h^ros^ 
et I'id^e d'Achille moins grande et 
moins parfaite sans la comparaison. 

Les Arts unis doivent §tre de mdme 
que les h^ros. Un seul doit exceller ^ 
et les autres rester dans le second rang^ 
Si la Po^sie doone de» Spectacles ; la 
Musique et la Danse {a} parottront 
avec elle ; mais ce sera uniquement 
pour la faire valoir > pour lui aider jk 
marquer plus fortement h$ id^es et 
les sentimens contenus dans les vers*. 
Ce ne sera point celte grands Musique 
calculee , ni ce geste mesur^ et ca-^ 
denc^ qui offusqueioientla Po^sie, el: 
lui d^roberoient une partie de I'atten^ 



y 



. ( a ) La danse ne signifie ici que Y^jx du geste ^ 
itafti ce texiae u\ piis-dinsU plus graodeiteiuliii^ 
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toon de ses Spectateurs^; mab une ii 
flexion de voix taujours simple et r^ 
gl^e sur lie seul besoin des^mots ; um 
mouyement du corps touipurs natu?-^ 
sel y qui paxottne iden tenir de TArt. 

Si c'est la Musique qui se montre ;; 
elle seule a dfoit d'^taler tous ses at- 
taraitfr. Le* th^itre est pout elk.. Lai 
Fo^sie n'a que k second rang ». et la 
Danae le txoisieme. Ce ne sont plu& 
ces vers pompeux et magnifiques , ces; 
descriptions hardies,, ces images ecla^ 
tantes ; c'est une Po^sie simple , naive j, 
qui coule avec moUesse et negligence ^, 
qui laifise tpmber lesmot&. La raison 
en est ,. que les. vers doiventsuivre le* 
chant, etuon le pr^^der. Les paroles^ 
en pareil. cas , quoique faites avant lai 
Musique y ne sont que. comme des; 
coups de foree qu^dri donne k Texpres- 
fiion^ musicale , pour la ^endre d'um 
fiens..plus net,0t plus^ntelligibk.. C'est 
dans ce point de vue qn'ondoitjuges 
de la Po&ie de Quinaut ; et si on luii 
fait un crime de la foiblesse de ses^ 
vers , c'est k huWyi k l!en j ustifier . . Les - 
plus beaux vers ne sont point ceuxx 
^i>peftent le-i»ieux->la*l^sique ^ ce* 
eont les plu& touchans. Demandez hi 
)»&.. Cbiil^i^eur. kqiiel, de. ces: deiuK 
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morceaux de Racine est le plus aisi k 
Iraiter : yoici le premier : 

Quel earaage de toutes parts ! 
On ^gorge a hi fois les enfans , les rieitlardi ^ 
Et la fille et la mere, et la soeur etle frere >. 
Le fils dan's les bra» de »on pere : 
. . Qiie de corps entass^s ! que de membres epaca^ 
, Prir^s de. sepulture ! 

Voici l*autre qui le suit imm^iate- 
Blent dan« la m^me scene :. 

Helas , si jeune encore^. 
Par quel crime ai-}e pu mdriter non mallieur. f' 
AHa vie k peine a comntenc^ d'^clore , 

Je tomberai'coiiuneune deu£ 

Qui n'a.vu qu'une aurbre. 

Helas ! si jeune encere-,. 
Par quel, crime ai-je pu meriter mon malheur ^ 

Faut-il &tTe Com]josit$;ur pour sentis 
cette difference ?• 

La Danse est encore plus inodjeste> 
que la Po^sie : celle-^ci au moins est 
Biesur^e, mais te geste ne fait presque 
pour la Musique que ce qn'il fait poup 
les Drames ; et S*il s'y montre quel- 
quefois avec plusde force , c-est qu'il; 
y a plus de passion dans la. Musique 
que dans la Po^sie ; et par cons^quenfe 
plus de matiere pour Pexercer : puis-^ 
que , Gpmme nous I'avons dit , le :geste 
«t le ton de la voix sont consacr^s; 
4- une (afon^particuliere aaseuumidOti 
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Enfin si c'est la Danse qui donne 
tine f<@te » il ne faut point que la Musi- 
que y brille k son prejudice; maisseu- 
lement qu'elle lui prdte la main ,.pour 
marquer avec plus de precision son 
mouvenient et son caractere* II faut 
que le Wolon et le danseur forment un 
concert ; et auoique le yiolon precede, 
il ne doit executer que Taccompagne*- 
ment. Le sujet appartient de droit au 
danseur. Qu'il soit guid^ ou suivi , il a 
toujours le principafrang , rienne doit 
Tobscurcir : et I'oreille ne doit 6tre oc- 
cupy , qu'autant qu^il le faut , pour ne 
point causer de distraction aux yeux. 

Nous ne joignons point ordinaire- 
ment la Parole avec la Danse propre- 
meiit dite ; mais cela ne prouve point 
qu'elles ne puissent s'unir ; ellesl'^toient 
autrefois , tout le monde en convient. 
On dansoit alors sous la voix chaurr 
tante ^ conune on le fait aujourd'hui 
6ous^ Pinstrumfnt » et les paroles 
avoient la m^me raesure que les pas* 

Cest k la Po^sie , k la Musique , k 
la Danse ^ k nous presenter Pimage des 
actions et des passions hunaaines ; 
xnais c*est k ? Architecture, k la Pein-* 
ture ) k la Sculpture , k preparer les 
lieuxetla scene du Spectacle. £t elle^ 
doivenc le faire d'une m^fiiere qui i4* 
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ponde k la dignite des acteurs et k 
la qualit^ des sujets gu^on traite. Les 
Dieux habitent dans l*01ympe , les 
Rois dans des palais , le simple Ci* 
toyen dans sa maison , le berger est 
assis k Tombre des bois. Cest k TAr- 
chitecture k former ces lieux et k les 
embellir par le secours de la Peinture 
et de la Sculpture. Tout I'univers ap- 
partient aux beaux Arts. lis peuvent 
disposer de toutes les ricbesses de la 
Nature. Mais ils ne doiventt en faire 
usage que selon les loix de la d^cence. 
Toute demeure doit £tre Vimage de 
celui qui Phabite, de sa dignit^ , de 
$a fortune , de son gott. C'est la regie 
qui doit guider les Arts dans la cens« 
truction ^t d^ins lea ornemens de$ 
liepx. Ovide ne ppuvoit rendre le pa- 
lais du Soleil trop briUant , ni Milton 
le J^rdin d'Eden trop d^Ucieux : mais 
cette magnificence serpit condamnable 
m^pie dan^ un Roi , parce qu'elle est- 
aa-^d^ssuf de $» cH>nduiQn : 

Siri^Ui quaque hcum teneoBt spnita dtcenteK 

Fk du premier Volume* 
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